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“Gris es toda teoria y verde es el arbol de oro de la vida”

Goethe

“En cierto modo, el espacio es una region intermedia
entre el cosmos y el caos”

Juan Eduardo Cirlot

La alternativa

Tan sencillo como esto:

Vivir indignamente entre algodones
(que llegan al oido

para tapiar al yo, para dejarlo

sin nexos con el mundo),

con la cuota de besos de la madre,
los hijos y la esposa,

con los pulmones llenos de incienso
de la gloria oficial,

o vivir dignamente en la tortura,

en la persecucion, en la zozobra, ser
Martin Luis Guzman o ser Revueltas.

Enrigue Gonzalez Rojo
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El espacio narrativo es una categoria del analisis literario poco explorado
en la actualidad; aunque es considerado un aspecto emergente que exige
multiples reflexiones y un adecuado reconocimiento. La figura de José Revueltas
no aparece entre los privilegiados con un estudio de su obra desde la perspectiva
espacial. En este texto se ofrece una tipologizacion del espacio narrativo en la
novela Los dias terrenales, del escritor mexicano. Se realizé el estudio de la obra,
a la luz del desarrollo epistemologico, tedrico y metodoldgico de la narratologia
en Hispanoamérica, lo que permitié arribar a conclusiones generalizadoras. Se
exponen las diferentes tipologias espaciales y se presentan los resultados de la
investigacion, a partir del estudio de la figura de Revueltas, el papel de la novela

en su narrativa y la propuesta de tipologias espaciales en Los dias terrenales.

José Revueltas vive una existencia marcada por circunstancias. Nace en
1914 y muere en 1976, por lo que podemos decir que observd los
acontecimientos mas importantes del siglo XX: la Segunda Guerra Mundial; el
desarrollo de la Revolucion de Octubre, fundamentalmente en su etapa
estalinista, la primera revolucién socialista del mundo y el triunfo de la Revolucién
Cubana, la primera de América. Precisamente en el momento de su hacimiento
se estd produciendo la ocupacion norteamericana del puerto mexicano de
Veracruz, como un capitulo mas en la larga lista expansionista del estado
nortefio al pais azteca. Nace en un afio en el que se continlan produciendo los
acontecimientos de la Revolucién Mexicana, con el protagonismo de Emiliano
Zapata y Pancho Villa, episodios que formaran parte de la llamada Narrativa de

la Revolucion Mexicana, de la que Revueltas fue un exponente tardio!. En su

1 Téngase en cuenta que su novela “El luto humano”, que trata la tematica de la Revolucién
Mexicana, se publica en 1943y las colecciones de cuentos, donde aparecen algunas referencias
al hecho histérico aparecen posteriormente.



tierra se producen hechos lamentables con los que no tuvo una relacién directa,
pero que de alguna manera contribuyeron a su radicalizacion politica, como
fueron los asesinatos de Leon Trotski y Julio Antonio Mella. Revueltas vive los
tiempos de la Gran Depresion; de las dictaduras en América Latina; del
surgimiento de organizaciones y movimientos populares de izquierda y de
partidos marxistas o pro marxistas; de las guerras por territorios y salidas al mar
de algunos paises suramericanos; el Bogotazo; las huelgas proletarias y
estudiantiles y la actividad de lideres y gobiernos antiimperialistas, como el de
Lazaro Cardenas; el surgimiento de los estados socialistas de Europa del Este;
la etapa estalinista, que conocié de cercay la Revolucion Cubana, a la que apoy6
en sus escritos y con su presencia, pero que luego le volte6 la espalda.?
Revueltas no sélo fue un espectador de los hechos que estremecieron la
centuria, sino que participd activamente en la historia politica y social de México
y se vinculo a la historia del Continente. Es un protagonista en los sucesos de
Tlatelolco, sufre prision reiteradamente, viaja a los paises donde se producen
acontecimientos importantes, se vincula a partidos, movimientos vy
personalidades destacados y vinculados a la politica mexicana, continental y
mundial; pero, sobre todo, construye una obra literaria y politica imposible de
soslayar.

La importancia literaria de Revueltas dentro de las letras mexicanas e
hispanoamericanas es innegable. Revueltas se inicia en la literatura en los
finales de la década del treinta, con una novela que no llega a publicar al

perderse el manuscrito.® En 1940 escribe Los muros de agua, publicada

2 Revueltas realizo6 tres viajes a Cuba: en 1961, invitado por Alfredo Guevara para impartir cursos
de guion cinematogréfico; en 1968, como jurado del Premio Casa de las Américas y en 1971.

8 En 1938 escribe la novela El quebranto, manuscrito que se perdié al ser victima del robo de la
maleta que la contenia. Se habia publicado el primer capitulo, que luego se ha reeditado como



posteriormente. Por lo que su obra se puede situar entre la citada Narrativa de
la Revolucion Mexicana y, lo que él denomind, el Realismo Materialista y
Dialéctico.*

Es paraddjico que la narrativa y la ensayistica del escritor y politico
mexicano José Revueltas —que cuenta en entre sus obras con titulos como: Los
muros del agua (1941), El luto humano (1943), Los dias terrenales (1949), En
algun valle de lagrimas (1956), Los motivos de Cain (1957), Los errores (1964),
El apando (1969), Dios en la tierra (1944), Dormir en tierra (1960), Material de
los suefios (1974) y Las cenizas (1985); las compilaciones Evocaciones
requeridas (1986) y Escritos politicos (1985); la obra teatral El cuadrante de la
soledad (1971) y los ensayos México 68: juventud y revolucion, México: una
democracia barbara (1958), Ensayo sobre un proletariado sin cabeza (1962),
Cuestionamientos e intenciones, Ensayo sobre Meéxico, Dialéctica de la
conciencia (1975) y El conocimiento cinematografico y sus problemas (1965); las
cronicas y resefias Vision del Paricutin—; haya resultado inédita en nuestro pais,
teniendo en cuenta, ademas, el acercamiento personal e ideoldgico del autor con
nuestra realidad.®

Nacié el 20 de noviembre, en Canatlan, Santiago Papasquiaro, en el
estado de Durango, México, donde vivio hasta el afio 1920 en que se traslada la
familia a Ciudad México. En 1929, a la escasa edad de quince afos, es detenido
por participar en un mitin politico. Ingresa en el Socorro Rojo Internacional al salir

de prision y, al siguiente afo, se afilia al Partido Comunista Mexicano. En 1932

cuento.

4 En oposicién al lamado Realismo Socialista desarrolla un método de creacién denominada por
€l como Realismo Dialéctico.

5 Si como expresamos anteriormente, Revueltas, desde el mismo triunfo de la Revolucion
Cubana se vincul6 a nuestro proceso revolucionario, es paradéjico que no se publicara en Cuba.
Este hecho, consideramos, merece ser investigado en algin momento.



es deportado al penal de Islas Marias, donde permanece varios meses hasta su
liberacion por ser menor de edad.

Se inicia en la narrativa con la novela Los muros de agua, en 1941, donde
cuenta su experiencia en prision. Obtiene, tempranamente, el Premio Nacional
de Literatura con la novela El luto humano, perteneciente a la narrativa de la
Revolucion Mexicana y con un tema que se reiterara en Los dias terrenales® que,
junto a la obra teatral El cuadrante de la soledad, provoc6 una intensa polémica
entre la izquierda mexicana. En 1958 participa en el Movimiento Ferrocarrilero y
dos afios mas tarde funda la Liga Leninista Espartaco, (de la que fue forzado a
salir tres afios mas tarde), tras la ruptura con el Partido Comunista Mexicano. Ya
en 1943 habia sido expulsado del Partido, por desacuerdos con esa “burocracia
politica” cuestiones que estan tratadas en sus cuentos y novelas Dios en la tierra
(1944), Los dias terrenales (1949) y Los errores (1964), y en su obra de teatro
El cuadrante de la soledad (1950). Encarcelado numerosas veces por sus ideas,
dejo testimonio en varias novelas: Los muros de agua (1941) narra su estancia
en las islas Marias, El apando (1969), su paso por la penitenciaria, después de
los sucesos de Tlatelolco, en los cuales participd. Su novela El luto humano
(1943) emplea procedimientos estilisticos innovadores y anticipa problemas
filoséficos y formales que después apareceran en El laberinto de la soledad de
Octavio Paz y Pedro Paramo de Juan Rulfo.

Revueltas se vincula a la Revolucion Cubana desde el mismo enero del
59. En 1961 permanece durante algunos meses en Cuba e imparte clases de

guion en el recién creado Instituto de Arte e Industria Cinematograficos.” Fue

6 Nos referimos al tema de la muerte, como se vera posteriormente.

7 De esa etapa solo contamos con las referencias aparecidas en sus cartas y notas y en el folleto
Diario de Cuba, parecido en México y el testimonio de Manuel Pérez, funcionario del ICAIC, quien
fue jefe de peloton de las milicias, del que formo parte Revueltas durante su primera estancia en



adaptador de guiones cinematograficos®, activista y tedrico politico, miembro de
una brillante familia artistica, junto a sus hermanos Silvestre (musico, 1899 -
1940), Fermin (pintor, 1905 -1935) y Rosaura (actriz, 1920 -1995).

Es invitado como jurado al Premio Casa de las Américas en 1968. Al
regresar a su pais es encarcelado nuevamente por su activa participaciéon en el
movimiento estudiantil que se desata en México y que se conoce como los
sucesos de Tlatelolco.

Revueltas enferma a consecuencia de su azarosa vida y fallece en Ciudad de
México el 14 de abril de 1976.

Fue uno de los escritores mas lucidos y comprometidos (ética y
estéticamente) de la literatura mexicana del siglo XX. El escritor mexicano fue
poco comprendido por criticos de renombre como Enriqgue Anderson Imbert,
quien, a proposito de la novela El luto humano (1943), comenta: “La novela tiene
promesas y torpezas juveniles, lo aprendido de Faulkner no ha sido bien aplicado
y el resultado es que, por experimentar con desplazamientos del tiempo y de la
perspectiva, la novela suele fracturarse.”

Es preciso sefalar que la tan comentada influencia de Faulkner en
Revueltas, en realidad no existia pues, como él mismo lo dijo, en 1943 las
traducciones al espafiol del escritor estadounidense aun no llegaban a
Latinoamérica y, como es sabido, el escritor mexicano no leia en inglés. Si hay
coincidencias en cuanto a temas, ambientes y puntos de vista en las obras de

ambos escritores.

nuestro pais.
8 Revueltas escribié guiones importantes en la Epoca de Oro del cine mexicano, vinculado a
figures como Gavaldon, Luis Spota y Luis Bufiuel, entre otros.

° Enrique Anderson Imbert: Historia de la literatura Hispanoamericana Il, Editorial Pueblo y
Educacion, La Habana, 2007, pp. 222 y 223.



José Revueltas es caracterizado por Octavio Paz como un “escritor de
corazonadas y adivinaciones, abundante y descuidado, a ratos torpe y otras
luminoso”.1°

En una lectura preliminar de algunas de sus novelas, pudimos encontrar
un uso de recursos estilisticos propios, sobre todo en lo referente al tiempo y el
espacio narrativos. Estos aspectos que llamaron nuestra atencién, extrafiamente
no han sido objeto de estudio sistematico y profundo por criticos e historiadores
de la literatura continental. Llama poderosamente la atencion la ausencia de
referencias a su obra en el amplio ensayo realizado por Alicia Llerena'!, quien
se refiere a figuras de menos relevancia e importancia en la ficcion
latinoamericana.

Es a partir del Prélogo, escrito por Jorge Fornet, para la edicién cubana
de Los dias terrenales (2009)*? que se divulga la obra y la vida de Revueltas vy,
quizas constituya el unico estudio del que ha sido objeto en nuestro ambito
literario.*®

Este hecho marca nuestro interés por el autor de una obra cercana por
motivos personales y profesionales; pero no es el inico argumento que nos lleva
a elegir el titulo para nuestro libro.

Su obra puede considerarse ciclica y su titulo mas representativo es, en
ese orden, Los dias terrenales (1949). En ella los elementos de la época dieron

como resultado la posicion de dura critica al partido en el cual militd; porque el

10 Gabriel Pérez Miranda: Cuerpo, poder y prision: un acercamiento a El Apando, de José
Revueltas, ¢en http//www.lasiega.org/index.php? title. Consultado 25 de marzo de 2011; 5:32
p.m.

11 Nos referimos al estudio Espacio, identidad y literatura en Hispanoamérica, Universidad
Autonoma de Sinaloa, México, 2007.

12 José Revueltas: Los dias terrenales, Fondo Editorial de la Casa de las Américas, Ciudad de la
Habana, 2009.

13 Con posterioridad a nuestro estudio conocimos de dos resefias realizadas por Juan Antonio
Garcia, en su block personal, acerca de la vinculacion entre la novela y el cine.



punto de vista desde el cual esa critica fue formulada no tiene un énfasis
especialmente politico, como el que podria haber obtenido tomando una
perspectiva anarquista o trotskista, sino filosofica. (Dada la fecha de la
publicacién, se sitla en plena polémica de posguerra entre comunistas y
existencialistas).!*

Revueltas examina, en efecto, la maquinaria de la organizacién saliendo
de ella e imaginando a su héroe como un humanista que se plantea la
adscripcion politica en tanto modo de situarse en el mundo, adoptando la
primacia existencial de tal situacion como en la primera filosofia de Sartre. El
partido, en cambio, razona de forma contraria: es el sujeto quien debe ceder su
situacién en el mundo a la organizacion revolucionaria porque, precisamente, es
ella la encargada de cambiar el mundo.

A través de personajes como Fidel, José Revueltas muestra “el
dogmatismo que caracteriz6 a los seguidores de Moscu”, y da cuenta de la
“persecucion de que fueron victima otros comunistas” como Gregorio. También
describe las purgas y procesos que impidieron la realizacion de la “utopia
socialista”. Varios afios antes de la publicaciéon de La regibn mas transparente,
de Carlos Fuentes?®®, en Los dias terrenales, aparece el México urbano, lejos de
las ilusiones desarrollistas. Esta novela retrata el mundo soérdido del lumpen
urbano, asi como sus interacciones con los obreros y los campesinos, en suma,
un fresco interesante del México de mediados del siglo XX, donde se acentia la

contradiccion ciudad-campo.

14 Recordemos que es la etapa en que Jean Paul Sartre sostiene su polémica filosofica con el
marxismo.

15 Esta obra es considerada por la historiografia literaria como iniciadora del tema urbano en la
literatura latinoamericana.



Es, precisamente este uno de los fendmenos que nos interesa destacar.
Partimos del supuesto de la reiteracion en las ciudades mexicanas del fenémeno
migratorio que caracteriza el siglo diecinueve en América. La proletarizacion del
campesino y su insercibn en la vida urbana, fenbmeno que acentud las
contradicciones proletario-burguesas.

En Los dias terrenales esté presente el espacio cerrado de la ciudad y el
espacio abierto del campo. El presente estudio intenta una caracterizacion
tipolégica de los espacios narrativos y cdmo estos espacios son tratados en
funcion de la trama y la axiologia de los personajes.

Los dias terrenales se estructura en nueve capitulos donde se cuenta la
historia en dos planos diferentes y, en cierta forma, contradictorios. Por una
parte, aquel en el que suceden los hechos, minimos; y, por otra, el de la
subjetividad de los personajes. Este plano es el mas importante de la novela,
tanto cualitativa como cuantitativamente. Los espacios narrativos estaran,
constantemente, en funcion de estos planos.

El tedrico luri M. Lotman en su estudio Estructura del texto artistico,
propone una definicién del espacio artistico que sirve de base a este estudio:

“[...] el espacio es un conjunto de objetos homogéneos

(fenémenos, estados, funciones, figuras, significados variables, etcétera)

entre los cuales se establecen relaciones semejantes a las relaciones

espaciales corrientes (continuidad, distancia, etcétera). Ademas, al
considerar el conjunto de objetos dados como espacio, se hace

abstraccion de todas las propiedades de estos objetos, excepto de



aguellas que estan determinadas por esas relaciones de tipo espacial

tomadas en consideracién”6

Janusz Slawinski, en “El espacio en la literatura: distinciones elementales
y evidencias introductorias”, destaca la importancia del espacio entre los
elementos que conforma la estructura de la obra narrativa cuando afirma que:
“La fabula, el mundo de los personajes, la construccidn del tiempo, la situacion
comunicacional literaria y la ideologia de la obra aparecen cada vez mas
frecuentemente como derivados respecto de la categoria fundamental del
espacio, como aspecto, particularizaciones o disfraces de ella”.’

Como apunta Olga Garcia Yero en Espacio literario y escritura femenina:
“La espacialidad constituye un nexo muy fuerte entre el texto literario en si mismo
y la cultura en el cual se produce”?®y, en el mismo texto analiza la diferenciacion
que realiza Michel de Certeau en su estudio “La invencién de lo cotidiano” donde,
entre otros aspectos, destaca la ausencia de similitud entre los sustantivos lugar
y espacio. Lugar es para Michael Certeau “una configuracién instantanea de
posiciones”, lo que le da un caracter fisico, dada su descripcién en relacién a otro

objeto y como espacio toma en consideracion: “...vectores de direccion, las
cantidades de velocidad y la variable del tiempo”.%°
Esta reflexién nos lleva a considerar el espacio literario en una dimensién

amplia, por lo que proponemos una tipologizacion que tenga en cuenta los

16 Yuri M. Lotman: Estructura del texto artistico, Ediciones Istmo, Editorial Iskusstvo, MoscU,
1970, p. 271.

17 Janusz Slawinski: El espacio en la literatura: distinciones elementales y evidencias
introductorias, en Textos y contextos, sel. y trad. por Desiderio Navarro, Tomo I, p. 266.

18 Olga Garcia Yero: Espacio literario y escritura femenina, Editorial Oriente, Santiago de Cuba,
2011, p. 14.

19 |bid., p. 10.



postulados de Janusz Slawinski y las posteriores clasificaciones incorporadas a
la teoria espacial.

De aqui se desprenden dos conceptos muy importantes: espacio unitario
y espacio polifacético, que a su vez su estructura en dos variedades tipoldgicas:
espacio real y espacio mitico.

Hasta el momento se han realizado intentos de estudio de la espacialidad
en la narrativa de Revueltas, pero no ha aparecido un trabajo globalizador e
integrador de los factores, intencionalidad y funciones del tratamiento espacial
en la obra de este autor.

Este libro no pretende abarcar todas las aristas del fenébmeno espacial en
la novela Los dias terrenales, pero se centra en el analisis de las relaciones del
contenido con la espacialidad, en funcion del desarrollo de la narracion y la
axiologia de los personajes.

Desde las primeras lecturas de la obra de Revueltas nos hemos
preguntado: ¢Qué regularidades estilisticas se aprecian en el tratamiento del
espacio literario en la novela Los dias terrenales? Y, como respuesta a esta
pregunta, surge la idea de reunir en un texto los apuntes que durante algunos
afos habiamos realizado y que hoy ya tiene la forma de ensayo en «EIl espacio
narrativo en la novela Los dias terrenales, de José Revueltas», enriquecido con
el estudio de su obra y los referentes bibliograficos criticos en torno a la
espacialidad como categoria literaria y semi6tica, pero, animado siempre por la
profunda amistad que nos une a su hija cubana, Maura Revueltas y sus
talentosos hijos.

Al releer las notas dispersas y ahora reunidas, descubrimos que todas

tienen el interés de determinar las regularidades estilisticas que se aprecian en



el tratamiento del espacio narrativo en toda su obra de ficcién, pero que
abundaban los que hacian referencia a la novela Los dias terrenales, de José
Revueltas, por lo que este libro se centra en su novela tal vez mas controvertida.

Aspectos como la clasificacion de los espacios literarios, funcion de los
espacios literarios, relacion ritmo del relato — linea de focalizacién sobre los
personajes — rupturas espacio/temporales — iluminacion o apertura de los
espacios — orden de los acontecimientos en la organizacién del relato — axiologia
de los personajes y otros, estan entre los principales tépicos del libro.

Al profundizar en el conocimiento de la narrativa “revueltiana” nos
percatamos de la conciencia critica existente en el autor acerca del empleo del
espacio en funcion del contenido de la historia narrada, por lo que adoptamos el
criterio de que el empleo del espacio narrativo en la novela Los dias terrenales
es coherente y responde a una tipologia y un ordenamiento légico, entonces
podemos afirmar que Revueltas se propuso conscientemente situar sus
personajes en un entorno espacial propicio para el desarrollo de la diégesis de
la novela. Si este libro demuestra el anterior postulado, entonces hemos
argumentado adecuadamente lo que predefinimos en nuestra mirada a la genial
novela.

En su vasta obra narrativa destacan, en orden cronol6gico: Los muros de
agua (1941), El luto humano (1943), Los dias terrenales (1949), En algun valle
de lagrimas (1956), Los motivos de Cain (1957), Los errores (1964), El apando
(1969), Dios en la tierra (1944), Dormir en tierra (1960), Material de los suefios
(1974) y sus relatos péstumos Las cenizas (1981).

De estas historias narradas se destaca la novela Los dias terrenales, entre

otras razones, por ser la unica novela de Revueltas publicada en Cuba y que ha



sido dicha publicacién la que hemos utilizado para las referencias en nuestro
trabajo.

Los libros de analisis y critica artistica o literaria se piensan y se
estructuran, aunque los investigadores no seamos conscientes de ello, a partir
de un determinado método y, en «El espacio narrativo en la novela Los dias
terrenales, de José Revueltas» predomina el analisis de textos, con la finalidad
de cuantificar los elementos espaciales presentes, vistos con un enfoque
estructuralista. Ademas se tienen en cuenta métodos generales como el andlisis,
para desentrafiar los elementos particulares de la espacialidad presentes en la
obra de referencia; la sintesis, con el fin de concretar en diferentes esquemas
tipolégicos las regularidades presentes en la obra; el histérico-l6gico, que
permite sistematizar los estudios existentes acerca de la categoria espacial, la
vida y obra del autor y los paradigmas metodolégicos y criticos y, finalmente, la
generalizacion para encontrar las coincidencias de puntos de vista y
conclusiones del estudio. Se usaron otros métodos para, en menor escala,
codificar los elementos formales y de contenido.

Al respecto, pero refiriéndose a investigaciones, propiamente dichas, nos
afirman Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos, que: “... la eleccién del
método es de caracter a la vez objetivo y subjetivo; estd marcado por
requerimientos especificos del objeto de estudio, pero también por unas
tendencias y una eleccion del investigador”. 2°

En la investigacion del arte y la literatura, “...una de las vias de

acercamiento mas necesarias y frecuentadas es el analisis del texto, que tienen

20 Luis Alvarez Alvarez y Juan Francisco Ramos Rico: Circunvalar el arte, Editorial Oriente,
Santiago de Cuba, 2003, p. 215. En el primer Capitulo de las memorias escritas de la
investigacion dedicamos un espacio a este estudio.



muy numerosas maneras de realizarse, a través de variadas técnicas”.?!
Partiendo de esta afirmacién y, como se adapta perfectamente a nuestro objeto
de estudio, elegimos este método.

Ademas, la observacién puede ser (til para diversas cuestiones en una
investigacion: permite disponer de ciertos datos, cuya valoracién puede ser
realizada por otras técnicas; “...permite disponer también de informaciones
complementarias a las principales de la investigacion, y ayudar a establecer
valores y cualidades de elementos obtenidos mediante otros métodos”.??

En nuestro caso, esta presente la observacién a la hora de desmontar
estructuralmente el texto, cuantificando las menciones implicitas de las
diferentes tipologias espaciales. Este método, que en algin momento puede ser
visto como una simple técnica, nos permite enumerar los rasgos particulares
presentes en la narratio, y ver cOmo se mueven los personajes y actantes en la
trama de la narracion.

Asimismo, ha tenido una proyeccion particular la postura semiética que
analiza la discursividad en tres dimensiones bésicas: actoralizacion —término
que se refiere a la estructura semidtica en actantes—, temporalizacion y
espacializacion.

El analisis de contenido se efectla mediante diversos procedimientos, que
responden a una teoria determinada, de acuerdo con el tipo de texto de que se
trata.

Fue necesario cuantificar tipologias que demuestren la prevalencia de
determinado tropo o estructura semantica en la conformacion de la especialidad

en la obra, aunque sin abusar de este procedimiento.

21 Ibidem., p. 226.
22 Ibidem., p.236.



Segun se aclara en Circunvalar el arte: La investigacion cualitativa sobre
la cultura y el arte, de los autores Luis Alvarez Alvarez y Juan Francisco Ramos
Rico (2003), el analisis de contenido [...], no es un fin en si mismo, sino un
procedimiento para producir datos que puedan ser utilizados a favor de la
comprension del texto y, por tanto, en una interpretacion integral de este. De
modo que consistiria en un conjunto de procedimientos que, operando sobre la
estructura y los componentes de un texto dado, propicien la construccion de otro
texto.

El espacio literario (artistico), es conceptualizado de la siguiente
manera por luri Talvet, segun su articulo aparecido en la compilacion realizada
por Salvador Redonet:

“El tiempo y el espacio en la literatura son, sin dudas, categorias
mas amplias que el personaje, el caracter, la idea, la trama o el simbolo,
que son abarcables, todos, en el contexto general del tiempo y el espacio.
A través de este contexto el analisis de la obra adquiere un carécter total,
integro. El tiempo y el espacio artistico incluyen y dan valor tanto al
contenido como a la forma, vinculando reciprocamente su significacion y
ampliandola. La sucesion de los procesos o acontecimientos en la obra,
el orden de su acontecer, implica, sin duda alguna, mucho mas que unas
ideas aisladas, expresada por el autor a través de sus personajes;
mientras que el orden del acontecer de los sucesos no puede ser un factor
meramente externo o formal: la forma adquiere una significacion que
caracteriza y determina el contenido. Del mismo modo, las cuestiones de
como se sitan en la obra los objetos, fenomenos y valores y de cuales

son las relaciones espaciales entre ellos, no tiene una importancia



exterior. El espacio artistico define en cada instante de su expresion la

ideologia de la obra”.?3

Consideramos que el mayor aporte que puede tener este libro, enfocado
los estudios sobre el espacio y, especialmente, a una obra de José Revueltas,
consiste en haber logrado, a través del establecimiento de una tipologia espacial,
la relacién entre el ritmo del relato — linea de focalizacion sobre los personajes —
rupturas espacio/temporales — iluminacion o apertura de los espacios — orden
de los acontecimientos en la organizacion del relato — axiologia de los
personajes, elementos que se encontraban dispersos en diferentes estudios y
que pueden enriquecer el concepto de espacio narrativo.

El libro se estructura en capitulos: El primero muestra las propuestas
metodoldgicas para el estudio del espacio narrativo, que incluye el método en
los estudios del espacio literario y la conceptualizacion del espacio literario. El
segundo contiene las tipologias del espacio literario, presentadas a través de
algunos paradigmas del estudio del espacio literario y un tercer capitulo presenta
los resultados de los estudios realizados, partiendo de enmarcar al autor en el
contexto de la narrativa latinoamericana y la propuesta tipoldgica para el analisis

de Los dias terrenales.

Con este libro se logra ahondar en una faceta manifiesta de la narrativa
de José Revueltas, en la que, al menos en Cuba, desde donde se han escrito
estas paginas, la critica no ha reparado lo suficiente, pues no ha sido desde esta
perspectiva y, tal vez desde ninguna otra, objeto de andlisis a profundidad.

Contribuye a esclarecer la singularidad, contradicciones y calidades narrativas

23 |uri Talvet: “Introduccion a la poética del tiempo y del espacio”, en Salvador Redonet
(compilador) Seleccién de lecturas de investigacion critico- literaria, Editorial del Ministerio de
Educacion Superior, tomo 2, La Habana, 1983., p. 499.



de uno de los autores mas importantes del siglo XX latinoamericano, pobremente
estudiado en Cuba. Desde la perspectiva de la espacialidad se presenta una
vision de los personajes de la novela Los dias terrenales. Esperamos sea Uutil

para el lector.

LOS DIAS, NO TAN TERRENALES, DE JOSE REVUELTAS.

José Revueltas: Apuntes biobibliograficos.

José Maximiliano Revueltas Sdnchez nacio6 el 20 de noviembre de 1914,
en la poblacion de Canatlan, cerca de Santiago Papasquiaro, en el estado de
Durango, como parte de una numerosa familia, en la que se destacaron varios
hermanos como importantes artistas, que incluyé a sus hermanos Silvestre

(musico, 1899-1940), Fermin (pintor, 1905-1935) y Rosaura (actriz, 1920-1995).



Fue adaptador de guiones cinematograficos, maestro, poeta, narrador,
dramaturgo, ensayista y activista y tedrico politico. En 1928, entre los catorce y
los quince afos de edad, ingreso en el Partido Comunista Mexicano, del que fue
expulsado en 1943; sus desacuerdos con esa burocracia politica estan tratados
en sus novelas Dios en la tierra (1944), Los dias terrenales (1949) y Los errores
(1964), y en su obra de teatro El cuadrante de la soledad (1950). Encarcelado
numerosas veces por sus ideas, dejo testimonio de su transito por las prisiones
en varias novelas: Los muros de agua (1941), donde narra su estancia en las
islas Marias, El apando (1969), que describe su paso por la penitenciaria,
después de los sucesos de Tlatelolco, en los cuales participd y, también como
veremos mas adelante, en el resto de su obra narrativa, siempre incorpora algun
elemento que vincula la ficcién a lo que tipificamos como espacio carcelario,
especialmente en la novela Los dias terrenales, objeto de nuestro estudio. Su
novela El luto humano (1943) emplea procedimientos estilisticos innovadores y
anticipa problemas filoséficos y formales que después apareceran en El laberinto
de la soledad de Octavio Paz y Pedro Paramo de Juan Rulfo. Uno de esos
aspectos formales sera el tratamiento del espacio urbano, elemento que luego
formara parte del mapa literario de Latinoamérica, pero que como veremos
Revueltas anticipa en su novela Los dias terrenales y, ya antes, en El luto
humano; a pesar de no ser reconocido este elemento en los ensayos que se han
realizado, incluso en su propia patria.

La prision fue para €l una experiencia constante, debido a su activismo
politico, desde siendo casi un nifio (a los 14-15 afios, como ya vimos) y aun era
menor de edad cuando lo enviaron por primera vez a la carcel de maxima

seguridad en ese entonces: las Islas Marias. Evodio Escalante afirma que la



causa fundamental de los continuos encarcelamientos de Revueltas es la
existencia del callismo en el primer lustro de la década del treinta, cuando se
produce la mayor actividad préactica en la lucha politica de Revueltas.?* Particip6
luego en el Movimiento Ferrocarrilero en 1958, donde también lo apresaron. El
importantisimo Premio Xavier Villaurrutia, en 1967, por su obra en general,
constituyd, desde el punto de vista literario, un estimulo, pero desde el punto de
vista politico lo perjudico, un ejemplo de ello es que en 1968 fue acusado de ser
el "autor intelectual” del movimiento estudiantil de México, que culmind con la
Matanza de Tlatelolco, por lo cual lo apresaron y enviaron a la céarcel de
Lecumberri (El Palacio Negro), lugar desde el cual escribié una de sus mas
refinadas novelas: El Apando.

Una vez concluida su condena y con problemas de salud se dedic6 a
dictar conferencias, impartir clases de cine en Estados Unidos, ofrecer
entrevistas, y lo mas importante de todo, a seguir escribiendo. La recopilacion de
cuentos, Material de los suefios, ofrece una vision de lo mas variados temas, que
abordan profundamente la condicion humana, desde la particular perspectiva de
este exquisito autor, quien obtuvo el Premio Nacional de Literatura, en los afos
sesenta.

José Revueltas fue un revolucionario, visto este concepto en su acepcién
mas amplia, a partir de si mismo, pues practico la que luego seria su propuesta
pedagdgica mas importante: la Autogestion Académica, producto de su propia
forma de estudiar la realidad mediante el conocimiento tedrico que proporciona
la lectura. Para ello abandoné la escuela secundaria al finalizar el primer afio,

porque “iban muy lento” y se dedicd, desde entonces, a visitar bibliotecas, entre

24 Eodio Escalante: “Circunstancia y génesis de Los dias terrenales”, en “Los dias terrenales”,
Edicion critica, Compilador Evodio Esclante, Paris, 1997, p. 192.



ellas la Biblioteca Nacional de México, y adquirir libros. Se vali6 de la literatura,
el guion cinematografico, la academia, la participacion partidaria y la calle para
promover su proyecto politico.

Aunque no es nuestro objetivo analizar su vida politica, es imposible
separar la actividad literaria de la lucha ideoldgica, ambas marchan juntas.
Cuando participa en un acto, una huelga, cuando sufre prision esta acumulando
materia para la literatura y cuando escribe esta utilizando ese vehiculo para llegar
a las masas con su mensaje politico. Pertenecié al Partido Comunista Mexicano,
pero fue expulsado unos quince afios después por sus criticas a las practicas
burocraticas del organismo, como ya dijimos, y por uno de los mejores analisis
de la izquierda en México: Ensayo de un proletariado sin cabeza. Fundé la Liga
Leninista Espartaco y el Partido Popular Socialista (PPS), de donde también fue
expulsado por cuestionar y criticar los errores de la izquierda.

Aida Bahr ha dicho que para escribir hay que tener dos vivencias: la
vivencia de la lectura y la vivencia de lo vivido. "Se escribe a partir de lo que se
ha conseguido ser"?®, nos propone Simone de Beauvoir, y en el caso de José
Revueltas esto es algo totalmente cierto.

Su infancia transcurri6 en la ciudad de México, donde debido a las
limitaciones econdmicas de su familia y porque soportaba las crueles burlas de
sus compairieritos por sus botas "picudas nortefias”, que evidenciaban su origen
campesino y pobre, el nifio desert6 del Colegio Aleman, una escuela para nifios

de clase media. Pero el abandono de la escuela no significO que se alejara de

25 América Luna Martinez: “José Revueltas o la utopia contrariada”, Universidad Auténoma del
Estado de México, 2006, p. 3.



los libros, por el contrario, pasaba su tiempo en la biblioteca, mejor que en las
aulas. En una entrevista comenta que sus dudas en cuanto a Dios y a la religién
lo llevaron a estudiar filosofia e historia de la filosofia, de esta manera lleg6 a
conocer al marxista italiano Labriola, pero el hallazgo bibliografico mas revelador
fueron Los manuscritos econémico-filoséficos, donde Marx propone su teoria de
la enajenacion. Su sensibilidad ante la pobreza aunada a sus lecturas, y el
contacto con "el Trostki", un compafiero de trabajo y activista politico, hicieron
que José Revueltas pensara en la importancia lanzarse a transformar el mundo,
y asi fue como decidio unirse a las filas del Partido Comunista Mexicano.

Su primera experiencia politica es verdaderamente accidental, pues la
represion del callismo recae sobre todos aquellos que puedan representar una
amenaza para el caudillo, pero especialmente contra los comunistas. Un dia
mientras los izquierdistas se congregaban en un mitin en la Plaza de Santo
Domingo, en el centro de la ciudad de México, la policia disuelve la reunién con
gran violencia y el joven militante es llevado a la correccional. En el reclusorio
cumple quince afos, ahi también comienza su peregrinar por las céarceles
mexicanas hasta los Ultimos afios de su vida. Esa temprana experiencia
carcelaria serd recreada aflos mas tarde en el cuento El quebranto, criticada
desde el punto de vista literario por su hermano Silvestre y por Octavio Paz, su
coterraneo, pero defendida por Revueltas, como testimonio de la realidad vivida,
y marcara para siempre su escritura desgarradora y catartica cuando, afios mas
tarde, amparado en el realismo dialéctico, corriente literaria enunciada por él,
emprenda la redaccion de sus cuentos y novelas o con agudeza recorre la
historia nacional para desmitificarla junto con sus fallidos redentores, en sus

numMerosos escritos periodisticos, ensayos y documentos de discusion politica.



Hay en la vida y obra de José Revueltas, una voluntad inquebrantable por
conocer, describir y transformar el mundo, siempre en actitud desafiante y critica.

Lector voraz, escritor prolifico, Revueltas encuentra en la literatura, la
posibilidad liberadora que proporciona un arte que se precie de serlo, en un
momento en que los militantes comunistas estaban presionados por las politicas
culturales del estalinismo que satanizaba cualquier produccién artistica que se
alejara de los canones del realismo socialista. Baste recordar que, en 1934, el
Primer Congreso de Escritores Soviéticos proclama en nombre del arte proletario
al realismo socialista como doctrina estética oficial. Y aunque es en los afios
treinta cuando nuestro autor profesa una fe ciega en la Unidn Soviética y sus
dirigentes, su inquietud creadora lo lleva a formular su teoria del realismo
dialéctico, donde propone que el creador, si bien debe estar atento a la realidad
circundante y a su momento histérico, el escritor puede y debe buscar todos los
recursos que le permitan manifestar la totalidad de la compleja experiencia
humana.

Es precisamente con base en esa propuesta que Revueltas escribe varias
de sus obras mas importantes y polémicas: a pesar de su intencién estético-
politica, su primera novela, Los muros de agua, publicada en 1940, no traspasa
las desgarradoras experiencias de los presos comunes y perseguidos politicos
con quienes vivio José Revueltas en el penal de las Islas Marias en el afio de
1933. Su vocacion experimental lleva a este intelectual a publicar en 1943 El luto
humano, donde logra importantes aciertos literarios, pues, ademas de aplicar de
manera agil los postulados de su realismo dialéctico, juega con la estructura
narrativa planteando dos historias y dos planos temporales diversos, es en esta

novela donde se plasman con claridad los temas revueltianos: la muerte, la



desesperanza, el caos y como el caracter redentor, abnegado de algunos
militantes comunistas como Natividad (alter ego de José Revueltas), no pueden
sobrevivir a la fuerza incontenible de la naturaleza y el destino. En esa “vision
moridora?” hay una doble intencién interpretativa: rescatar la cosmovision de los
mexicanos acerca de la muerte desde tiempos prehispanicos y realizar una
critica a los resultados de la revolucion mexicana después de la experiencia
cardenista, donde debido a sus continuos virajes no les habia ido muy bien ni a
los comunistas, ni a la izquierda lombardista. Con esta novela Revueltas obtuvo
el Premio Nacional de Literatura y despert6 tal interés que se tradujo a varios
idiomas.

Este importante logro personal le permitié a Revueltas sobrellevar el duelo
ocasionado por la muerte de su amado hermano Silvestre, con quien compartia
una aficién incontrolable hacia el alcohol. Poco después, el fallecimiento de su
madre lo marcara profundamente. Por fortuna, sus incursiones en el periodismo
le llevaron a nuevos horizontes geograficos y de importantes vinculos
personales, en un viaje a Sudamérica, del que vamos a hablar posteriormente al
hacer un recuento de cédmo surge la novela Los dias terrenales, conocidé a
Fernando Benitez y a Luis Spota. Lo que no le alejé de sus continuas pugnas
con el Partido Comunista Mexicano.

Si la década del treinta fue definitoria en la vocacion politica de Revueltas,
la de los afios cuarenta sera un periodo muy importante, tanto en el ambito
creativo literario, como en el politico. En 1944 aparece su volumen de cuentos
Dios en la Tierra, y en 1949 termina de escribir otra de sus novelas importantes

Los dias terrenales. En ella hace una diseccion de los conflictos politico-

26 Como la definié Evodio Escalante en: “José Revueltas: una literatura del lado moridor”,
Ediciones Era, México, 1979.



existenciales de algunos integrantes del Partido Comunista de México. A través
de personajes como Fidel, José Revueltas muestra el dogmatismo que
caracterizé a los seguidores de Moscu, y da cuenta de la persecucion de que
fueron victima otros comunistas como Gregorio. También describe las purgas y
procesos que impidieron la realizacion de la utopia socialista. Varios afos antes
de la publicacion de La region mas transparente de Carlos Fuentes, en Los dias
terrenales, ya aparece el México urbano, lejos de las ilusiones desarrollistas.
Esta novela retrata el mundo sérdido del lumpen urbano, asi como sus
interacciones con los obreros y los campesinos, en suma, un fresco interesante
del México de mediados del siglo XX.

De 1948 a 1955 José Revueltas milita en las filas del Partido Popular,
fundado por Vicente Lombardo Toledano, no obstante, lo cual, la publicacion de
Los dias terrenales desata la furia de los estalinistas mexicanos, ya agrupados
en el Partido Comunista de México, ya afiliados al Partido Popular. Ante las
criticas de la inquisicion pseudocomunista el escritor decide retirar del mercado
la novela. Mas adelante se ampliara en las circunstancias y las razones
expuestas por Revuelta para una toma de decision tan importante.

Sin embargo, segun la critica especializada, como se podra apreciar en
este mismo capitulo, la aportacion de nuestro autor para la literatura mexicana
es fundamental, ya que rompe con la estructura narrativa de la novela tradicional,
a saber: planteamiento, nudo, desenlace. Revueltas opta por jugar con
estructuras circulares, incluye el mondlogo interior (a veces de manera abusiva),
o bien utiliza recursos cinematograficos como el flash back, sin dejar de

mencionar la complejidad psicologica de muchos de sus personajes que en



varias docenas de paginas nos comparten sus dudas, sus pasiones, sus miserias
en clara reminiscencia con Dostoievski.

Esta concepcion dinamica de las estructuras narrativas lo llevo a
incursionar de manera fructifera en el cine. Al igual que otros escritores como
Mauricio Magdaleno, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, José Revueltas realizd
algunos guiones de peliculas clasicas de la llamada época de oro del cine
mexicano del siglo XX, especialmente algunas realizadas por Roberto Gavaldoén,
con quien José Revueltas establecioé una relacion creativa para el séptimo arte,
aspecto de la vida de Revueltas que merece un estudio mas profundo y
sistematizado, al menos en nuestro pais donde no se ha publicado nada
relacionado con su estancia en la Habana, en 1961 como parte de una invitacion
de Alfredo Guevara para que impartiera cursos de guiones cinematogréaficos.?’
Sin embargo, permanencia de José Revueltas en el cine fue breve, ya que la
organizacion de la industria cinematografica, los temas y estereotipos de las
peliculas alejaron a José Revueltas de la actividad filmica, quien opté por
dedicarse exclusivamente a las actividades politicas y a la literatura; aunque dejé
una huella importante en este arte, como en otras esferas de la vida artistica y
politica donde incursion6. Afortunadamente, muchas de sus experiencias y
propuestas en cuanto al cine quedaron plasmadas en su libro El conocimiento
cinematografico y sus problemas y en otro texto titulado Vision del Paricutin, que
no hemos podido consultar.

En su busqueda de soluciones efectivas para la transformacion politica de
un pais que, pese a sus intenciones desarrollistas, no lograba resolver los

problemas y contradicciones del campo y de la ciudad, José Revueltas rompe

27 Juan Antonio Garcia escribié en su Block personal una resefia en la que relaciona la novela
Los dias terrenales con el cine y su presencia en Cuba.



con el Partido Comunista de México y busca renovar sus esperanzas socialistas
en las filas del lombardista Partido Popular. Pero, el encanto sélo dura siete afios
(1948-1955), al cabo de los cuales Revueltas se plantea regresar al Partido
Comunista de México. En esta etapa, Revueltas vive esperanzado la huelga
ferrocarrilera de 1958, pero la represion contra el movimiento, y la consecuente
derrota, hacen que Revueltas discuta criticamente la politica de los comunistas
en la movilizacion obrera, tras lo cual nuevamente rompe con el Partido
Comunista de México y escribe Ensayo sobre un proletariado sin cabeza, que,
junto con La democracia barbara, constituyen de sus textos politicos mas
importantes.

José Revueltas, lector atento de los pensadores marxistas, inspirado en
la obra y legado de Rosa Luxemburgo, emprende junto con otros intelectuales,
como Enrique Gonzalez Rojo, la fundacion de la Liga Leninista Espartaco, en la
primera mitad de los afios 60, con cierta trascendencia en el ambito politico de
la izquierda mexicana.

La publicacién de Los errores, en 1964, inserta a nuestro autor en un
nuevo escandalo. A la vieja guardia estaliniana, le parece una provocacion el
libro. Desde la dedicatoria a Imre Nagy, el héroe de la revolucién hingara, José
Revueltas nos alerta, mordaz, sobre lo que él considera los excesos de la
burocracia soviética. En esta novela rememora el “arbitrario y misterioso”
encarcelamiento padecido por el militante mexicano Evelio Vadillo, veinte afos
atras, cuando viajo a la URSS para asistir a un Congreso y fue detenido. En esta
novela José Revueltas también da cuenta de las purgas y golpes bajos al interior
del Partido Comunista de México que nuestro autor conocia también por

haberlos padecido en carne propia, y al mismo tiempo desarrolla una trama



acerca de los barrios pobres poblados de asesinos a sueldo y prostitutas, un
tratamiento del espacio urbano al que no estdbamos acostumbrados y que
aparecera con mucha fuerza en décadas posteriores. Aunque la novela no tuvo
el éxito de sus obras anteriores, es ciertamente valiosa como retrato de la
izquierda mexicana y la vida en la ciudad de México de los afios sesenta.

Al regresar de Cuba, adonde fue invitado para participar como jurado en
el prestigioso Premio Casa de las Américas, irrumpe con fuerza en el movimiento
estudiantil del 68 y, por ende, en la escena politica nacional, lo que le permiten
a este hombre atormentado y rebelde la posibilidad de renovar su utopia y su fe
sin limites en el porvenir. Para ello, desde los primeros dias del movimiento, José
Revueltas se traslada a vivir a Ciudad Universitaria, se deja llevar por el
entusiasmo de los jovenes y junto con otros teoricos de la revuelta juvenil
estudiantil, tales como Henri Marcuse, Andre Gorz o Ernest Mandel, como reflejo
de lo que estaba ocurriendo en Francia, también Revueltas se replantea la
discusion del papel de la clase obrera y de los estudiantes en los procesos
revolucionarios.

José Revueltas contribuyé de manera fundamental a la interpretacion de
ese capitulo tan importante de la historia nacional con sus escritos, donde
discutio el caracter revolucionario de la participacion estudiantil y propuso una
reflexion politica sobre las formas de autogestidon universitaria y su consecuente
transformacion académica, cuestiones que hoy dia no estan resueltas y por las
que los estudiantes contintan la lucha. Al igual que muchos otros dirigentes y
participantes del movimiento mas tarde sufri6 nuevamente la carcel, por dos

afos esta vez, en Lecumberri, donde, ademas de organizar sus textos sobre el



movimiento, José Revueltas escribid uno de los relatos mas impactantes de la
literatura carcelaria: El apando, que después fue llevada al cine.

José Revueltas fallece, en circunstancias que luego describiremos, a la
edad de 62 afios, el 14 de abril de 1976.

Revueltas murié en la primavera de 1976. No vio la caida del muro de
Berlin, ni la disolucién de la Union de Republicas Socialistas Soviéticas, en el fin
del convulsivo siglo XX, donde tantas utopias fueron contrariadas, pero, aun
cuando hoy padecemos el mundo unipolar, José Revueltas nos sigue dando la
pauta para apostar en un porvenir bello para la humanidad, cuando dice:

“Esta edicion de las obras literarias que hasta hoy llevo escritas, me
anticipa el conocimiento de lo que ha de ser la libertad como emocion
gratuita, puramente humana y que se satisface en si misma con su sola
humanizacion. Por primera vez en mi vida he sentido los momentos de un
ser verdaderamente libre, aunque esto no sea otra cosa que una
anticipacion. Anticipacion: lo que se anticipa es porque ya esta contenido
en el futuro. Luchemos y esperemos”.?®
Sobre la tumba, en la despedida del duelo por la muerte de José

Revueltas, el 15 de abril de 1976, Martin Duzal, un joven tachado por los
representantes del Gobierno de demente, dijo:

«...Y José Revueltas permanecié solo, sin colegas, sin comunidad,
en todas sus prisiones que tuvo (sic). Es justo decir aqui que no somos
s6lo un pais de culeros (sic), sino un pais de cabrones. Hemos olvidado a

nuestras mejores gentes en los momentos de crisis».??

28 América Luna Martinez: “José Revueltas o la utopia contrariada” citado en José Revueltas:
Obra literaria, Empresas Editoriales, México, 1967, p. 16.
29 Martin Dozal, en el funeral de José Revueltas, Ciudad de México, 15 de abril de 1976.



Es cierto, Revueltas, el politico y el escritor, sufrieron un periodo de olvido,
pero una nueva hornada de jovenes escritores, intelectuales y luchadores lo
rescataron de en medio del caos que describi6 magistralmente, nosotros
tenemos la noble mision de elevarlo a la altura que merece en las letras del

continente. Este es uno de los objetivos de nuestro libro.

La novela en la obra literaria de José Revueltas.
En una de las tantas entrevistas que concedié Revueltas, al interrogarsele
acerca de su obra de ficcion, manifesto:

“El prélogo a mi Obra literaria [publicada en dos tomos] es
importante como presentacion de mi pensamiento. Por desgracia nadie se
ha referido a él. Alli estd toda mi plataforma ideoldgica respecto a la
libertad del arte y la novela. Desde el punto de vista literario, he sustentado
el realismo dialéctico, no el realismo socialista. El realismo dialéctico
consiste en la realidad del movimiento, pero no es un movimiento
inmediatista, sino el movimiento interno, que es el movimiento real, porque
lo inmediato siempre induce a error en politica o en filosofia. El
inmediatismo es una de las cosas en que la razén se equivoca, porque lo
inmediato tiene un movimiento interno de conexion con los demas
fendmenos, muy posteriores. Por ejemplo, la revolucion es siempre
sangrienta y de inmediato provoca una reaccion humanista o humanitaria
en algunas personas. (No me refiero a sus enemigos reales). Esas
personas tienen razon en lo inmediato sobre lo sangriento de la
revolucién, pero una vez que ven el resultado humano de la misma, a la
larga regresan a ella. Asi, muchos emigrados rusos que huyeron de los

espantos de la revolucion, luego vieron los buenos resultados que trajo y



regresaron a su seno, como Gorki. Justamente estoy escribiendo un
trabajo sobre la razén de lo inmediato y la libertad, en donde voy a
expresarme en contra de la prision de los escritores rusos y a favor de
Bukovski que ha demostrado tanta valentia ante el jurado”.3°
He citado este fragmento tan extenso, porque en él se refleja el
pensamiento general acerca de lo que debe ser la obra artistica, incluyendo,
como es légico, la novela, que, para Revueltas, sobre todo, tiene que ser sincera.
En la entrevista concedida por Revueltas a la notable periodista mexicana,
Margarita Garcia Flores, en 1972, expresa:
“Yo hubiera querido denominar a toda mi obra Los dias terrenales.
A excepcion tal vez de los cuentos, toda mi novelistica se podria agrupar
bajo la denominacién comun de Los dias terrenales, con sus deferentes
nombres: El luto humano, Los muros de agua, etcétera. Y tal vez a la
postre eso vayan a ser lo que resulte, en cuanto la obra esté terminada o
la de yo por cancelada y decida no volver a escribir novela o me mueray
ya no pueda escribirla. Es prematuro hablar de eso y esto le recomendaria
a la persona que de casualidad esté recopilando mi obra, que la recopile
bajo el nombre de Los dias terrenales”.3!
¢Por qué Revueltas plantea este deseo? ¢Es mero gusto por una obra
polémicay que conmovié un momento de la historia politica de México? Nosotros
consideramos que no. Detras de esas palabras hay un convencimiento de la

importancia de un texto en el combate estético entre lo caduco y dogmatico y lo

80 Maria Josefina Tejera, Publicado en El Nacional (Caracas), el 1 de septiembre de 1968, p. 4.
Reeditada luego en “Cuestionamientos e intenciones”, con prélogo de Andrea Revueltas y
Philippe Cheron, México, Era, 1978, p. 10.
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renovador en la literatura y una defensa de su concepto de la novela, desde la

Optica del realismo dialéctico en franca oposicion al llamado realismo socialista.
En el Prélogo a Los muros de agua, publicado en marzo de 1941, este

expresa su concepto del realismo dialéctico, como método de su escritura:

“‘La realidad necesariamente debe ser ordenada, discriminada,
armonizada dentro de una composicion sometida a determinados
requisitos. Pero estos requisitos tampoco son arbitrarios, existen fuera de
nosotros: son, digamoslo asi, el modo que tiene la realidad de dejarse que
la seleccionemos”.3?

Y, refiriéendose a Los muros de agua, en su sentido de estudio, boceto,
tentativa, de lo que vendria a ser luego el corpus de su narrativa, afirma:

Intencion, tentativa de lo que considero realismo. No el realismo de
quienes se someten a los hechos como ante una cosa sagrada (el
realismo de un buen reportero, digamos, aqui si exigencia necesaria del
oficio, y yo he sido reportero durante largos afios, ni el realismo pletérico
de vitaminas, suavizado con talco, entusiasta profesional, gazmofio y
adocenado, de los que a si mismos se consideran “realistas socialistas”.
Un realismo materialista y dialéctico, que nadie ha intentado en México
por la sencilla razén de que no hay escritores que al mismo tiempo sean
dialécticos materialistas.

En cuanto a otro fendmeno que ha lastrado la novela latinoamericana del
Siglo XX, el eurocentrismo, el pronunciamiento revueltiano ha sido rotundo. Para
él la novela latinoamericana debe escribirse desde la experiencia autoctona y

con motivos propios. Una muestra de ello es que los asuntos de sus novelas

32 José Revueltas: “Prélogo a Los muros de agua”, Ediciones Era, México, 1975, p. 2.



siempre, aunque en algin momento los personajes realicen comentarios hacia
una realidad europea, se ambientan en México.

En sus Evocaciones requeridas anoto: “Occidente nos puede llamar de
mil modos, porque no tenemos nombre: “tercermundo” y demas. Debia
abochornarse de nuestra ingenuidad”.®® Y es que la narrativa latinoamericana
fue ciertamente americana sélo en la etapa modernista, la otra literatura, y por
extension el arte, fue copia de lo europeo.

La novela para Revueltas tiene que escapar siempre del dogmatismo y la
utopia, lo que interpretamos como realismo, pero realismo asentado en lo
realizable del hombre, en la verdad de lo posible, en una axiologia positivista.
Esta idea la expone ampliamente en sus criterios sobre la exposicién hecha por
Aragon en la Universidad Carolingia de Praga, especialmente en cuanto a la
recepcion de la obra por el lector a partir del papel del critico, cuando expuso su
tesis sobre el realismo abierto.

Una conceptualizacion de lo que entiende Revueltas por novela se haya
en una nota que redacto luego de la lectura de Conversacion en la catedral, de
Mario Vargas Llosa. El ojo critico de nuestro autor ve mas alla de lo que a la
mayoria de los lectores nos es dado ver y por ello encuentra en un pasaje de la
novela una frase que es clave para reconocer la funcion reveladora de la verdad
en la narracion. Vargas Llosa escribe: “Santiago mira la avenida Tacna “sin
amor”. Y Revueltas se pregunta:

“¢ Por qué sin amor? El novelista todavia no tiene el derecho a

calificar la subjetividad del personaje, por cuanto esto es una intencién a

priori. Escoge, pues, el amor y esto ya establece una relacion prefabricada

33 José Revueltas: “Las evocaciones requeridas”, en dos tomos, Obras completas, Tomos 25y
26, Editorial Era, México, 1975, compilados por Andrea Revueltas y Philippe Cheron.



de Santiago con las cosas, en y con cuyo contacto ha de definirse en

alguna medida y forma...”3

La novela tiene que ser realista, pero el realismo es libertad del personaje,
no imposicion al lector de lo que puede estar pasando dentro del sujeto. Santiago
pudo estar mirando en silencio, ensimismado, sin ningln sentimiento, pero el
narrador no puede determinar que su mirada sea sin amor. En esa sencilla
observacion esta la génesis de la tesis revueltiana del realismo dialéctico.

En cuanto a la calificacién o tipologia de lo que para Revueltas es novela
nos podemos remitir a su valoracion del titulo de Elena Poniatowska, Hasta no
verte Jesus mio. Para nuestro autor: “Seria secundario clasificar este libro
novela, relato, documento. No se trata de la magia, la fantasia, la imaginacion
literaria: realismo magico, o fantastico o imaginativo. No; simplemente de ese
género que se llama literatura maravillosa: maravilla de lo inmediato, maravilla
del dia, de los dias, de los afios”.*®> No es necesario dividir en géneros o
tendencias la narrativa. Si logra maravillar y encerrar el orden del tiempo,
entonces estamos ante la maravilla de una novela. Esa es la maxima que parece
trasmitir Revueltas.

Como no existe un trabajo ensayistico propiamente dirigido a caracterizar
la novela, ilustraremos su pensamiento sobre este género literario a través de su
criterio sobre la obra novelistica de diferentes autores, como lo hace en las
Evocaciones requeridas, donde elogia la profundidad psicolégica en la obra de
Martin Luis Guzman; los signos “subacuaticos, casi irrespirables” en su
coterraneo y contemporaneo Juan Rulfo, la basqueda de la universalidad, en

Carlos Fuentes; la propuesta de una novelistica “maciza, plural en sus

34 José Revueltas: “Las evocaciones Requeridas”, Tomo Il, Editorial Era, México, 1987, p. 202.
35 |bid., p. 205.



intenciones narrativas, que logra algunas formas nuevas de situacion, mediante
hallazgos semanticos que, sorprendentemente, apenas si son caprichosos,
antes estan incorporados a la trama y movimiento de los personajes”; el
cuestionamiento de las estructuras abruptas en Lefiero; la forma, el estilo
penetrante de José Agustin o la realizacion de la idea desde el inicio de la
narracion en Elizondo.3¢

En estas valoraciones se puede encontrar la clave del concepto narrativo
de Revueltas, en la suma de estos elementos y en la entrega a una idea
axioldgica inevitable y consciente.

Mas de un critico ha querido emparentar la obra de narrativa de Revueltas
a la del gran novelista Flaubert. En unas notas sobre Marcel Proust, podemos
entender la postura mas o menos cercana de nuestro autor con el
norteamericano.

“Proust es arquitectura y orquestacion; una pieza colocada ahi,
donde apenas la vemos, mas adelante es arcada, dintel; un instrumento
que se oye como de paso, después ondula, serpentea, se intuye como
melodia, como frase”.%’

Refiriéndose al tratamiento temporal en Proust, diria:

“El tiempo, asi, viene a ser para Proust |la manera del destierro: no
se puede soportar el tiempo sin olvido. Es, precisamente una emocion
inolvidable, una psicologia del espacio, como el mismo Proust lo dice en
términos transpuestos: ‘Asi como hay una geometria del espacio, hay una

psicologia del tiempo™.38

%6 |bid., p. 204.
87 |bid., pp. 206-207.
38 |bid., p. 207.



Revueltas insiste en que el escritor tiene la obligacion de encontrar los
asuntos (verdades) de su obra en los intrincados senderos y laberintos de la
realidad.

Interrogado acerca de los movimientos literarios de su época en
Hispanoamérica, especificamente acerca de Cortazar, de Sabato, de Jorge Luis
Borges, narradores que estaban en el boom del &mbito literario nuestro,
manifiesta:

“‘Estamos ya sacudiéndonos del provincianismo que siempre
hemos padecido. Los grandes movimientos europeos al llegar aqui
adquieren vicios provincianistas (sic) de extravagancia artificial. El
surrealismo se trasplanta a América y se da en gentes tan mafadas (sic)
como Huidobro, por ejemplo; por otro lado, gran poeta. El modernismo se
da también en gentes muy menores, aunque sean grandes poetas en
otros aspectos. Pero ya estamos saliendo de esa fase de gran aldea que
somos el continente americano, aunque todavia no hemos llegado al nivel
de la gran novela norteamericana o de la gran novela europea. ¢, Qué gran
novela mexicana hay comparable a Bajo el volcan, de Malcolm Lowry? Yo
seria el mas ferviente admirador y subordinado de un Malcolm Lowry
mexicano. El que no se haya podido dar una novela sobre México indica
hasta qué grado no sabemos ver, a través de un clima estrecho y muy
falso, la realidad de nuestros paises. Aunque cada vez que podemos
meter una frase en inglés o en francés en estos libros nos sentimos
eruditos: «sepan que sé francés». Esto lo hace con frecuencia Cortazar,
por ejemplo. A mi me gusta mucho Sabato, me parece un escritor

extraordinario. Tiene mucho mas contenido que Cortdzar, quien se



dispara un poco con la técnica, exagerando los recursos comunicativos
cuando podian ser mucho mas simples. Yo no estoy en contra de ninguna
innovacion técnica, pero si estoy en contra de las actitudes no justificadas
sobre la materia que se trata. El escritor no puede limitarse a una técnica
Unica, puesto que cada material le da sus propios recursos de
composicion y de estructura. Si se me lee atentamente, tengo diferentes
técnicas segun la tematica escogida. En «Dormir en tierra» y en «El
lenguaje de nadie», me apego a una técnica completamente tradicional,
mientras en «La palabra sagrada» la técnica es abrupta y el tiempo

narrativo se interpenetra entre pasado, presente y futuro”.3°

Y continda planteando:

“Sabato tiene un problema politico, pero eso mismo me da mas
simpatias por él, aunque no sé qué tipo de problema sea. No hay cosa
gue méas me indigne, que por situaciones politicas el escritor sea plantado
o ignorado, como me ha sucedido a mi durante varios afos. A Sabato lo
tildaban de fascista por ser peronista y por eso he oido a mucha gente
hablar mal de él. Pues estaba muy bien ser peronista si la corriente
revolucionaria mas importante de Argentina era el peronismo; y tan asi lo
comprobamos, que a la clase obrera ya no le interesa Per6n, sino una
doctrina social adecuada. [...]. Es mas, por maniobras internacionales
lograron que no invitiramos a Sabato al Congreso Internacional de
Escritores que se celebré en México recientemente. [...]. En este sentido,

un articulo de Arias sobre Borges me parecié muy justo. EI mérito de su

89 Maria Josefina Tejera: op. cit., p. 19.



gran obra no lo podemos aceptar sin que nos repugne su actitud politica:

elogiar la guerra de Vietnam es una cosa que no tiene limites”.*°

Me he permitido citar tan extensa respuesta, porque en ella est4 el sentido
narrativo de Revueltas, su “poética” (si se nos permite este término) de la novela.

“Por “poética’, ha dicho el Doctor Brahiman Saganogo en su
estudio "Poética de El luto humano de José Revueltas’, entendemos el
estudio de los procedimientos internos del texto literario y de los géneros
literarios mediante la exégesis y la teoria literaria, ésta ultima como
pensamiento demostrativo sobre la literatura entendida como discurso
sensible, producto de la imaginacion”.4!

Es también la poética una suma de calidades estéticas de una obra de
ficcion: “La poética comprende el conjunto de las caracteristicas que hacen un
texto literario™?

Afadiremos, a la secuencia arriba citada, -un conjunto de caracteristicas
que hacen un texto literario y aun, un género literario-, eso debido a la relacién
de pertenencia del texto literario a un género determinado.

Hacemos esta discrecion necesaria, porque posteriormente veremos
como Revueltas conforma una poética de la novela tan particular que lo
singulariza dentro del panorama narrativo de México en la mediania del siglo XX.
En tanto que estudio de los aspectos relevantes de un texto y, por extension, de
un género, la poética resulta ser un método critico, guia para explicar las redes

de produccion textual y descubrir los significados.

40 |bid., p. 20.

41 Brahiman Saganogo: “Poética de El luto humano de José Revueltas”, Departamento de
Filosofia, Universidad de Guadalajara, Jalisco, México, P. 1.

42 A. Beth y Elsa Marpeau, “Figures de style”, Editorial Librio, Paris, 2005, p. 90. Citados por
Brahiman Saganogo en op. cit., p. 1.



Los muros de agua, a pesar de haber sido la primera novela publicada de
Revueltas, establece constantes teméticas estructurales en el posterior corpus
novelistico del escritor. La formacion narrativa del espacio enajenante de la
prision, la tendencia a crear una fusion espacio-temporal y la decreciente
importancia del tiempo lineal, asi como la elaboracibn de una compleja
interioridad en la caracterizacion son recurrencias iterativas de las novelas
revueltianas. Aunque ese optimismo idealista que aparece al final de esta novela
tiende a desaparecer del discurso narrativo de Revueltas, las deméas constantes
contindan apareciendo. La tendencia a la espacialidad en la forma, la formacion
de cronotopos definidos, la evocacion del tiempo como parte de la historia del
ser humano y la constante lucha discursiva en contra del dogmatismo y el
autoritarismo permean estas novelas. Revueltas, fiel a una tradicion literaria de
épocas de crisis, mantiene la vision de escritores como Dostoievski, que se
empefaron en mostrar al mundo en su pluralidad mas desgarradora, utilizando
las técnicas narrativas que mejor mostraran esta lucha interior, en este caso, el
"mondlogo interior indirecto" y la evocacion del pasado como ancla histérica del
personaje.

La novela Los dias terrenales Revueltas comenzo a escribirla durante un
viaje en barco que realiz6 a Perua a finales de 1943 e inicios de 1944 para reportar
un eclipse solar como corresponsal de la revista Asi. Es alli, a bordo del
Querétaro, donde esté fechado el primer manuscrito de la novela. Cuyo titulo
oscilaria, segun aparece en una libreta de apuntes, entre “El ancla terrenal” y
“Los afios terrenales”. Finalmente, la novela aparecié en la editorial Stylo en
1949. Y no paso¢ inadvertida. Mientras despertaba el entusiasmo de un escritor

como Salvador Novo, ajeno al mundo de Revueltas, provocaba el recelo y hasta



la ira de los criticos de izquierda. Novo, por ejemplo, no tiene reparos en percibir
al autor “como la afortunada sintesis de sus dos fallecidos hermanos. Con las
palabras pinta como Fermin y compone musica como Silvestre”. “Convengo con
Xavier Villaurrutia -afiadia- en que José Revueltas es ya un gran novelista. Su
estilo se ha depurado, &gil, profundo, rico. Pero creo también que no esta
destinado a ser un novelista popular, (...) Los dias terrenales es una magnifica
novela. En otro idioma seria un inmediato best-seller”.*3

Los camaradas de Revueltas, por su parte, no serian tan generosos y, a
la amarga reaccion que la novela les provoco, vendria a sumarse la puesta en
escena, pocos meses después, de la pieza teatral El cuadrante de la soledad.

Es una necesidad buscar en toda la obra de Revueltas los postulados
acerca de la novela en particular y de la literatura en general, para entender en

toda su magnitud la prolifera y magna escritura del ilustre hijo de Durango.

Algunos criterios sobre la obra de José Revueltas.

En 1949, con la publicacion de su novela Los dias terrenales, Revueltas
enfrentaria la critica y los ataques, tanto la derecha como la izquierda, hacia su
persona, sus ideas y su literatura.

Hablando de la critica literaria, el escritor mexicano fue poco comprendido
por criticos de renombre como Enriqgue Anderson Imbert, quien, a propésito de
la novela El luto humano (1943), comenta: “La novela tiene promesas y torpezas
juveniles, lo aprendido de Faulkner no ha sido bien aplicado y el resultado es
gue, por experimentar con desplazamientos del tiempo y de la perspectiva, la

novela suele fracturarse.”** Es preciso sefialar que la tan comentada influencia

43 Salvador Novo: “Diario”, Empresas Editoriales, México, 1967, pp. 416 y 417.
44 Enrique Anderson Imbert: op. cit., p. 237.



de Faulkner en Revueltas, como hemos dicho anteriormente, en realidad no
existia pues, como el mismo Revueltas lo dijo, en 1943 las traducciones al
espafiol del escritor estadounidense aun no llegaban a Latinoamérica y, como
es sabido, el escritor mexicano no leia en inglés, al menos en aquella época. Si
hay coincidencias en cuanto a temas, ambientes (léase espacio) y puntos de
vista en las obras de ambos escritores. Octavio Paz, el Nobel mexicano, también
hablé del “mal gusto” de Revueltas al expresar sus ideas marxistas en su
literatura de “prosa descuidada”.*®

Roland Barthes ha explicado este fenbmeno de la critica del siglo XX:
“Con un movimiento, la critica literaria rechaza, inhibe y condena toda literatura
subversiva, o sospechosamente, con ideologia de izquierda”.*¢ El critico francés
hace hincapié en la critica maniquea de derecha, para la cual toda obra con
ideologia de izquierda es rechazada. Sin embargo, en su miopia, esta critica se
sustenta no en las cualidades estéticas de la obra en si, sino en las ideas o
preferencias politicas del autor. Hablamos, por cierto, de una critica que ha
pretendido imponer su visién de mundo en una estética hedonista, en un discurso
homogéneo, valido si se escribe desde la éptica dominante del poder cultural: no
se critica, en realidad, la obra con carga ideolégica (por otro lado, qué obra no
se inscribe dentro de una ideologia ya sea de izquierda o de derecha) se rechaza
simplemente el “excesivo” uso ideoldgico de izquierda y no se reconoce la
banalidad de la narrativa de derecha, que pretende mantener entretenido al
lector y no le permite reflexionar sobre los graves problemas que lo enajenan o

amenazan.

“5 Octavio Paz: en Evodio Escalante, op. cit., p. 194.
46 Ver Angelo Marchese: op. cit., pp. 343 y 344.



En un escritor como Revueltas, contestatario, critico de su momento
histérico, lo anterior no causo6 gran impacto. Sin embargo, su honestidad como
escritor y como ser humano, lo llevé a cuestionar duramente los errores del
Partido Comunista Mexicano, errores que puso en evidencia en su novela Los
dias terrenales. La reaccion de la izquierda y de sus antiguos camaradas fue
inmediata: acusaron a Revueltas de traidor, su amigo mas entrafable, el poeta
Pablo Neruda (conciencia y lider de la izquierda latinoamericana), se encargé de
condenarlo: “Las paginas de su ultimo libro no son suyas. Por las venas de aquel
noble José Revueltas que conoci, circula una sangre que no conozco. En ella se
estanca el veneno de una época pasada, con un misticismo destructor que
conduce a la muerte y a la nada”.*” Paradojas del destino: la honestidad del
hombre, el compromiso ético y estético del escritor y la lucha social del camarada
José Revueltas, lo llevarian a la incomprension de amigos y enemigos, de la
izquierda y de la derecha, respectivamente. Aunque en su momento se pensoé
que Revueltas habia asumida esa actitud como una cobardia o una renuncia a
Su postura, en otro contexto este explica que lo hizo por evitar el divisionismo
dentro del Partido.

Asi, con la coherencia que lo caracterizaba, Revueltas no vari6 su posiciéon
critica ante el sistema, y esto lo llevaria a su encarcelamiento de tres afios en la
ya mencionada carcel de Lecumberri. Esta experiencia fue el material idoneo
para su novela El apando, obra que sintetiza algunas obsesiones del autor: el
encierro, la prision fisica y existencial, la muerte, lo grotesco, entre otras.

En un interesante ensayo de Gabriel Pérez Miranda, titulado “Cuerpo,

poder y prision: un acercamiento a El Apando, de José Revuelta”, se comenta la

47 Pablo Neruda: “Discurso ante el Congreso de Escritores Latinoamericanos en la Paz”, citado
en Cuestionamientos e intenciones, Editorial Era, México, 1978, p. 330.



importancia de la relacion cuerpo-poder-prisiébn, que se da en esta novela.
Relacion que esta en funcion de los instintos, ideas y acciones del individuo con
su sociedad. Sobre este trabajo profundizaremos en un proximo epigrafe, por los
elementos que maneja acerca del espacio carcelario en la narrativa de
Revueltas.

Pérez Miranda observa que:

“‘En El apando, los personajes principales: Polonio, Albino y El

Carajo no solo estan en prision, ademas se encuentran “apandados” (el
apando es una pequefia celda de castigo), encerrados en un espacio aun
mas reducido: mas prisioneros que preso alguno. La historia gira
alrededor de estos personajes, y sus intentos para introducir droga a la
prision, sin que los guardias los descubran. Tres personajes femeninos,
las mujeres de Polonio y Albino, y la madre de El Carajo, buscaran
ayudarlos a conseguir su propoésito que, al final, fracasara”.*

En esta novela se demuestra que en la prision no estan limitados de la
libertad so6lo los prisioneros, también los vigilantes o carcelarios estan
psicol6gicamente en la misma situacion:

Estaban presos ahi los monos, nada menos que ellos, mona y

mono; bien, mono y mono [...] Monos, archimonos, estupidos, viles e

inocentes, con la inocencia de una puta de diez afios de edad. Tan

estlpidos como para no darse cuenta que los monos eran ellos y no nadie
mas, con todo y sus madres y sus hijos y los padres de sus padres. Se

sabian hechos para vigilar, espiar y mirar en derredor, con el fin de que

48 Gabriel Pérez Miranda, titulado “Cuerpo, poder y prisién: un acercamiento a El Apando, de
José Revuelta”, De La Siega, la enciclopedia libre, p. 2.



nadie pudiera salir de sus manos, ni de aquella ciudad y aquellas calles

multiplicadas por todas partes...”°

Resumiendo, en esta novela, El apando, la carcel se convierte en la forma
mas evidente del poder, el encierro, el castigo corporal, son elementos
represores de ese oscuro poder que se extiende del individuo a la sociedad. La
carcel se convierte, asi, en simbolo de la carcel-ciudad, de la carcel-mundo.

Revueltas nos explica: “Escojo la carcel como ambiente, es decir,
ambiente simbdlico. Porque la carcel no es sino un compendio, una
condensacion de las sociedades. Las rejas para mi, las rejas de El apando, son
las rejas de la ciudad, y las rejas del pais y las rejas del mundo. La cércel no es
mas que un reflejo condensado de la sociedad.”® De este modo, el horror
carcelario cobra dimensiones universales en donde nadie escapa de la prision y
lucha entre carceleros y prisioneros, ambos, victimas de un poder opresor, visible
en laideologia y acciones del sistema que condiciona libertad, placer, disidencia.

Para nosotros es ese mismo poder represor, quien condend y no quiso
ver que, mas alla de la filiacion politica y la ideologia de Revueltas, la obra
literaria del escritor mexicano se sostiene por la fuerza expresiva y el trabajo
artistico que el escritor realiza en su narrativa.

La literatura de José Revueltas es una oportunidad para encarar la critica
literaria con una actitud mas incluyente y tolerante, aceptando los desafios que
el pensamiento revueltiano exige, en una cultura marcada por el poder
hegemodnico que centraliza y margina alternativamente. Poder que busca
reprimir lo diverso, lo diferente, lo sospechoso. La escritura de Revueltas es una

muestra del grado de compromiso social que el escritor puede encarar, pero es,

49 |bid.
50 Gustavo Sainz y otros: “La Ultima entrevista con José Revueltas”, p.10.



ante todo, un compromiso con la literatura misma, como creacion, lectura, critica
y expresion del individuo, la sociedad, el mundo, en suma: como reflejo del alma
humana, como ha observado acertadamente, Pérez Miranda.

Para el columnista y critico Blas Matamoro, José Revueltas quiza sea el
caso mas acusado del llamado realismo social mexicano, “teniendo en cuenta
que se trata de un hombre nacido en pleno proceso revolucionario —mas aun:
el afio en que comenzo la Primera Guerra Mundial— y que, por tanto, llegd a
iniciarse cuando el decurso institucional de su pais se hallaba consolidado”.5!

En opinién de Blas Matamoro, el novelista intentd aplicar los principios de
la lucha de clases dirigida por el partido de la revolucién mundial, a la deriva
posrevolucionaria mexicana, refiriéndose a su papel politico y, en el caso de su
obra literaria, puede considerarse ciclica y su titulo mas representativo es, en
ese orden, Los dias terrenales (1949), que dada la fecha de la publicacion, se
sitta en plena polémica de posguerra entre comunistas y existencialistas,
elemento muy importante a la hora de enfrentar el estudio de una novela.

Blas Matamoro coincide con otros criticos en ver Los dias terrenales como
una novela que tiene que navegar entre dos aguas, cosa casi imposible en
Latinoamérica:

‘Revueltas examina, en efecto, la maquinaria de la organizacion
saliendo de ella e imaginando a su héroe como un humanista que se
plantea la adscripcion politica en tanto modo de situarse en el mundo,
adoptando la primacia existencial de tal situacibn como en la primera
filosofia de Sartre. El partido, en cambio razona, al contrario: es el sujeto

quien debe ceder su situacion en el mundo a la organizacion

51 Blas Matamoro: “José Revueltas”, Centro Virtual Cervantes, Instituto Cervantes, 1997-2010,
cvc@cervantes.es, consultado el 5 de noviembre de 2011, a las 5:40 p.m.
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revolucionaria porque, precisamente, es ella la encargada de cambiar el

mundo. En esos afios, Sartre era tachado por la literatura comunista de

individualista pequefio burgués, pesimista y propiciador de lo que Roger

Garaudy denominé «una literatura de sepultureros”.>?

Concluye el critico afirmando que: “...el problema que Revueltas presenta
en su novelistica es un conflicto entre libertad y ortodoxia”.>3

Jorge Fornet, ensayista cubano y director del Centro de Investigaciones
de Casa de las Américas, confiesa ser un lector apasionado de la obra de
Revueltas y, para nosotros, quiza el Unico que se ha dedicado a su estudio en
Cuba. En todos los libros publicado por Fornet aparece alguna referencia al
escritor mexicano, siendo quien redacté el Prélogo de Los dias terrenales y de
toda su escritura, basta y en algunos casos dedicada a nuestro entorno, la Unica
publicada en la isla caribefa.

En Los nuevos paradigmas. Prologo narrativo al siglo XXI, Fornet,
ejemplificando la postura de desaliento de algunos escritores al producirse en
Europa lo que se ha llamado “la revolucion frustrada”, recuerda que: “Un caso
singular, aun en la novelistica mexicana, fue el de José Revueltas, militante
comunista expulsado del Partido en mas de una ocasion, quien fue implacable
-siempre desde la izquierda- no s6lo con los males de la revolucién
institucionalizada, sino también con el estalinismo que él mismo debid
padecer”.>* Y a continuacion particulariza: “La novela Los dias terrenales desaté
tras su publicacion en 1949, una polémica tan violenta entre los camaradas de

Revueltas, que éste se sintidé en el deber de retirarla de la circulacion”. Entre

52 |bid.
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estas criticas la mas lamentable, como nos dice a pie de pagina Fornet, esta la

]

de Neruda, quien dice haber encontrado, “...en las paginas de mi antiguo
hermano en comunes ideales y combates, la mas dolorosa decepcién. Las
paginas de su libro no son suyas. Por las venas del noble José Revueltas que
conoci circula una sangre que no conozco. En ella se estanca el veneno de una
época pasada con un misticismo destructor que conduce a la nada y a la
muerte”.>®

Fornet menciona, también, en ese sentido de la frustracion reflejada en la
novela, la escrita por Revueltas quince afios después:

“En Los errores incluyd, como parte de una digresion a propésito
de ’los procesos de MoscU’, un dilema que lo atormentaba y que se ha
citado mas de una vez. “Sobre nosotros (diria Revueltas), los comunistas
verdaderos -miembros o no del partido- descansard la terrible, la
abrumadora tarea de ser los que coloquen la historia frente a la disyuntiva
de decidir si esta época, este siglo lleno de perplejidades, sera designado
como el siglo de los procesos de Moscu o como el siglo de la revolucion
de octubre (sic)”.56
Fornet recurre a Revueltas para ejemplificar, como hemos dicho, lo que

se ha dado en llamar la literatura de la frustracién, pero, a su vez, con el
argumento utilizado esta resaltando el optimismo revueltiano. Aun, cuando en el
propio texto citado, compara el final de la novela El Rey de La Habana con el de
El luto humano, donde Rey, después de matar a Magda, violarla y arrojarla en

un basurero, enferma a causa de las mordidas de decenas de ratas. Muere,

55 |bidem.
56 |bid., p. 113.



como nos recuerda Fornet, “...solo y apartado seis dias mas tarde, para ser
devorado en los cuatro sucesivos”.%’

En un texto polémico de Jorge Fornet, ¢ Para qué sirven los jarrones del
Palacio de Invierno?, aparecen, nuevamente referencias al escritor mexicano:
En el articulo Paz en sus 90: apuntes y homenaje, que aparecio por primera vez
en la revista Revolucién y Cultura, en el que se habla de la postura ética del
escritor y se cita la conocida renuncia de Paz al cargo de embajador de México
en la India y el pequefio poema que redactd, a solicitud de los organizadores de
la Olimpiada México™ 68, donde refleja su postura en relacion con los sucesos
de Tlatelolco.

“Aquella renuncia, nos dice Fornet, [y] este poema, han sido vistos
como el cenit ético del intelectual Paz. Podemos admitirlo, a condicién de
no olvidar que, en esos mismos instantes, José Revueltas —mas
beligerante y desde adentro- habia ido a dar con sus huesos a
Lecumberri”.%®
Enfatiza el critico: “No es por azar que fuera este ultimo (y no Paz) el

inspirador mayor de gran parte de los jévenes del 68 y de la literatura que ese
momento genero”.%®

Fornet, en ese mismo articulo se refiere a la importancia de las revistas
culturales y luego de mencionar algunas de las mas renombradas, como la

Revista Mexicana de Literatura y la Revista Azul, recuerda la rudimentaria

57 Ibidem.

58 Jorge Fornet: “¢Para qué sirven los jarrones del Palacio de Invierno?”, Editorial Oriente,
Santiago de Cuba, 2006, p. 82.
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revista” Taller (1938-1941), empresa en la que Paz coincidid, entre otros, con
sus estrictos contemporaneos José Revueltas y Efrain Huerta”.%°

En el citado libro de Fornet aparece, también, un articulo titulado Yanez,
Revueltas y la nueva novela mexicana, donde nos enteramos que Revueltas fue
publicado en la Revista Origenes, hecho que llama mucho nuestra atencion, por
ser precisamente esta revista una de las mas prestigiosas de Hispanoamérica
en la época en que circulo.

La esencia del articulo mencionado consiste en la comparacion entre los
autores mencionados en el titulo y la influencia que ambos tuvieron en la
narrativa mexicana posterior. Fornet, luego de hacer merecidos elogios de la
obra de Yénez, considera que:

“‘La unica novela que hubiera podido disputar a Yanez aquel
privilegiado sitio (refiriéndose a la afirmacion de José Emilio Pacheco
cuando reiter6 que Al filo del agua era la primera novela moderna
mexicana) es El luto humano, de José Revueltas, aparecida cuatro afos
antes”.5!

Fornet considera que:

“Varias razones, sin embargo, impidieron que esta obra obtuviera
un reconocimiento similar. Por un lado, a la riqueza y pulcritud de Yanez,
cuya novela mayor suele ser asociada con la musica, la escultura, la
arquitectura y la orfebreria, Revueltas opone un desalifio que se le ha
reprochado mas de una vez. Si Yanez, por otro lado, fue una persona que
llegd a ocupar importantes cargos publicos, Revueltas siempre fue un

disidente, una de esas personalidades urticantes e incOmodas que

60 “Paz en sus 90: Apuntes y homenaje”, en op. cit., p. 75.
61 |bid., p. 66.



provocan recelos. Si Al filo del agua tiene un final reconfortante, El luto

humano ostenta un pesimismo desolador”.62

José Joaquin Blanco y Octavio Paz coinciden en calificar, en el momento
de su aparicién, la novela de Revueltas con los adjetivos mas demoledores
(dispareja, irregular, apasionada, atrevida obra narrativa de critica total) en el
caso del primero y Paz, por su parte afirmaba que “de su obra no quedara, quiza,
sino el aliento...”; ambos treinta afios después, en 1979, tendran que reconocer
que: “Con la novela de Revueltas a pesar de sus imperfecciones, se inicié algo
que todavia no termina”. Fornet defiende la singularidad y el caracter renovador
de la narrativa de Revueltas, pero no deja de mencionar lo que puede ser el gran
error, ya que: “Revueltas, por su parte, intenta hacer explicitas las causas
econOémicas y clasistas de la catastrofe, que su novela (El luto humano), por méas
que escapa a cualquier definicion, no logra sacudirse del todo la influencia del
realismo socialista”. A favor de la narrativa revueltiana, alega que: “Revueltas
impulsé una literatura cuestionadora, sin ninguna dosis de autocomplacencia,
que fecundaria al otro ciclo esencial de la narrativa mexicana: el de la literatura
del 68”.53

La conclusion méas retumbante de Fornet en este articulo que
comentamos es la reconciliacion: “Pero, sin Revueltas y Yanez, Pedro Paramo

nunca hubiera sido lo que fue”.

62 |bid.
63 Cfr, Ibid., pp. 68-69.



CAPITULO |

PROPUESTAS METODOLOGICAS PARA EL ESTUDIO DEL
ESPACIO NARRATIVO.

El método en los estudios del espacio narrativo.

Segun el criterio de L. Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos, “...la
eleccion de método es de caracter a la vez objetivo y subjetivo; estd marcado por
requerimientos especificos del objeto de estudio, pero también por unas
tendencias y una eleccién del investigador”.%* Sin embargo hemos enfrentado la

seleccion de los métodos en nuestra investigacion a partir de criterios mas

6 Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos: “El arte de investigar el arte”, p. 212.



racionales que subjetivos, pues consideramos cada objeto de estudio como un
instrumento adecuado para acercarnos a él.

Si partimos del criterio de Alvarez Alvarez y Barreto Argilagos, al diferenciar
los conceptos de metodologia, metddica y método, nos daremos cuenta de los
errores que se cometen con cierta frecuenta al determinar el instrumental
adecuado para enfrentar la investigacion de un objeto artistico. En el texto que
sirve de base metodoldgica para nuestro trabajo, elaborado por el doctor Luis
Alvarez Alvarez, en coautoria con Gaspar Barreto Argilagos, titulado El arte de
investigar el arte, estos plantean que:

“El método es categoria menos amplia: se refiere a la concepcién
tedrica especifica y a la estructuraciébn tecno-practica de un sistema
coherente de acciones —pasos, vias de conocimiento— para estudiar un
aspecto —de dimension variable— de un objeto de estudio determinado; el
método es la categoria en la cual se interrelacionan una teoria —en estrecha
conexién con las reflexiones de una metodologia especifica— y una praxis
operacional, que se realiza a partir de técnicas o modos de proceder
concretos en el proceso de investigacibn de un objeto de estudio
determinado. Asimismo, el método de investigacion y critica del arte, como
todos los demas, esta histéricamente condicionado.”®®

El parrafo anterior parte de una diferenciacion conceptual entre
metodologia, método y metddica, lo que nos indica que, en ocasiones, para el
investigador inexperto, no se hace consciente el empleo de determinada
metodologia. Nos enfrentamos al proceso investigativo sin tener concientizada

una epistemologia, lo que puede conllevar a errores de perspectiva lamentables.

65 Ipid., p. 218.



Ejemplificando lo anterior, a partir del trabajo mencionado, dirian los
autores que:

“...la sociocritica como metodologia de investigacion literaria, es
en buena medida incompatible con la metodologia estructuralista, por
cuanto esta Ultima propugna un estudio basicamente intratextual,
concentrado en la estructura interna de la obra literaria, y con menor
atencioén a la contextualizacion social de dicha obra -relacionada aquella
con la historia en general, la historia literaria, la recepcion del texto por
una época dada, las corrientes ideolégicas, politicas, econdmicas, etc.-
Pero la sociocritica, renunciando a la teoria que, emanada de la
metodologia estructuralista, respaldaba conceptualmente a los métodos
estructuralistas, pudo, sin embargo, incorporar ciertas técnicas y reglas
operacionales del método estructuralista e incorporarlos a su propia
concepcién de la obra literaria como texto con una estructura interna,
pero engarzado también a una serie de estructuras sociales. Esa
asimilacion se realiz6 a nivel de la metddica, mientras que los métodos
y la metodologia del estructuralismo resultaban incompatibles”.%®

Referirnos a método resulta complicado, por la personalizacion de este
particular en cada investigador, ya que nos acercamos a este concepto definiendo
aristas multiples de su uso y a partir de miradas individualizantes, en dependencia
con la ciencia donde nos movamos y del objeto de estudio dado.

Compartimos el criterio de los autores citados en lo referente a que, en la

investigacion del arte, una de las vias de acercamiento mas necesario y

66 Ipid., p. 220.



frecuentado es el andlisis del texto, que tienen muy numerosas maneras de
realizarse, a través de variadas técnicas.

Aunque, como dicen Alvarez y Barreto, “...muy a menudo aparece
solapado, lo cierto es que la obra de arte —y en general todo fenébmeno artistico—
es susceptible de un acercamiento estadistico, que permita poner de manifiesto
las regularidades cuantificables de los componentes de la entidad estudiada. Pero
de nada vale este acercamiento si no va acompafiado de una interpretacién
estética de relieve”. ¢’

Un acercamiento de gran relevancia en las investigaciones sobre arte,
desde la segunda mitad del siglo XX, lo constituye el semiético, o andlisis de la
estructura, significado y produccion de los signos que integran el texto de una obra
artistica, ya que “todo analisis es un constructo metodoldégico multicontactual”,®8

Es fundamental, tanto para una como para otra epistemologia investigativa,
el caracter concreto-sensorial de toda obra de arte y esto subraya la necesidad de
Su observacion.

La observacion nos puede ser util para diversas cuestiones de la
investigacion, ya que “permite disponer de datos, cuya valoracion puede ser
realizada por otras técnicas de investigacion; permite disponer también de
informaciones complementarias a las principales de la investigacién, y ayudar a
establecer valores y cualidades de elementos obtenidos mediante otros métodos”,

como bien observan los autores mencionados.%°

67 bid., p. 226.
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A continuacion, mencionaremos algunos enfoques al aplicar a la
investigacion el método de analisis del contenido y veremos cdmo se estructuran
en nuestra investigacion.

El analisis de contenido esta muy ligado con otros métodos investigativos,
en primer término, como se ha expresado anteriormente, con la observacion
documental. El andlisis de contenido, como procedimiento de trabajo, forma parte
de las diversas modalidades del método general de analisis de textos: “[...] el
andlisis textual delimita un gran campo metodolégico, que a grandes rasgos
resulta identificable con el dominio de las técnicas cualitativas”,’® pues la
importancia del empleo del analisis de contenido también influye en la
determinacion de otras distinciones, porque: “La gran division metodologica y
epistemoldgica que recorre las ciencias sociales, la que establece la distincion
entre técnicas cualitativas y técnicas cuantitativas, coincide en buena medida [...]
con la diferencia que marca el uso de técnicas de andlisis textual respecto del uso
de técnicas no textuales”.”* En correspondencia con lo sefialado, las
investigaciones sobre arte, en las cuales, desde la observacién misma, el papel,
sistematicidad y relevancia metodoldgica del andlisis de contenido es dominante
en todo el proceso investigativo —se apliguen también o no, técnicas
cuantitativas—, constituyen un campo de investigacion altamente cualitativo y
‘cualquier intento de reducir estos estudios a un formato, a un enfoque
metodoldgico, a un proceso y a un tipo de informe final de caracter cuantitativo,
constituye no solo un grave error, sino un verdadero atentado contra el desarrollo

cientifico de una buena parte de las ciencias humanisticas”’2, como alertan los
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autores de El arte de investigar el arte. Pablo Navarro y Capitolina Diaz sefialan
en otro momento citado por los autores mencionados: “Los diversos modos de la
expresividad humana se organizan como lenguajes, entendiendo este concepto
en sentido amplio. Un lenguaje es un sistema de formas expresivas que
pertenecen a, y configuran, un cierto modo de la expresividad humana”.”® A lo que
se agrega una cuestion de la mayor importancia para la investigacion del arte en
sus diversas manifestaciones, segun la cual el analisis de contenido:

“[...] se concibe como una perspectiva metodoldgica cuya finalidad
seria la investigacion de (al menos algunas de) las virtualidades expresivas
de expresiones en general, este tipo de analisis no tiene por qué restringirse
al ambito de las expresiones verbales. Puede abordarse, con igual
legitimidad, un andlisis de contenido de expresiones gestuales, pictoricas,
musicales, etc (sic). De hecho, ciertas técnicas que pueden considerarse
como formas particulares de andlisis de contenido, se han aplicado a
sistemas expresivos no verbales tan diversos como la arquitectura, la
decoracion o la moda”.”

En la aplicacién de la semiédtica a la investigacion del objeto artistico,
Barthes se interesa fundamentalmente por anticipar una definicion de dicha
ciencia. El pensador francés recalca la importancia suma del andlisis de los
signos, lo cual, en el terreno de la investigacién del arte, tiene un valor
metodoldgico esencial, como corrobora en esta cita:

“El mundo esta lleno de signos, pero estos signos no tienen toda la

bella simplicidad de las letras del alfabeto, de las sefiales del cédigo vial o

73 Pablo Navarro y Capitolina Diaz: “Analisis de contenido”, en: Juan Manuel Delgado y Juan
Gutiérrez, comp., p. 177, citados por Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos en: El arte
de investigar el arte, p. 249.
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de los uniformes militares: son infinitamente mas complejos y sutiles. La

mayor parte de las veces los tomamos por informaciones «naturales» [...].7”°

Descifrar los signos del mundo quiere decir siempre luchar contra cierta
inocencia de los objetos, alerta Barthes. Parafrasedndolo podemos decir que:
Comprendemos el espafiol tan «naturalmente», que jamas se nos ocurre la idea
de que la lengua espafiola es un sistema muy complicado y muy poco «natural»
de signos y de reglas: de la misma manera es necesaria una sacudida incesante
de la observacion para adaptarse no al contenido de los mensajes, sino a su
hechura: dicho brevemente: el semiélogo como el linglista, deben entrar en la
«cocina del sentido».

El andlisis de contenido es muy importante en la investigacion cualitativa
del arte, por cuanto los datos de ésta se materializan en textos de variado tipo. La
esencia de este tipo de andlisis, segun Alvarez Alvarez y Barreto Argilagos, es
“[...] la determinacién cuidadosa de las conexiones existentes entre el nivel
sintactico del texto y sus niveles semantico y pragmatico”.”® El nivel sintactico, por
tanto, no se refiere exclusivamente al ordenamiento que, en Linguistica,
corresponde al objeto de estudio de la sintaxis. Se trata de la estructuracion de los
elementos signicos en el conjunto total del texto, cuya definicibn es un concepto
clave en el enfoque semiético del analisis del contenido:

“En las investigaciones actuales sobre el arte, especialmente sobre el
nuevo y el novisimo, parecen dibujarse dos puntos de vista, el primero de los

cuales, mas extendido y fundamentado, podria ser llamado semiético, y el

> Roland Barthes: “La cocina del sentido”, en: Alain Basail Rodriguez y Daniel Alvarez Duran,
comp.: ob. cit., t. I, p. 3., citado por Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos, op. Cit. p.
249.

6 Pablo Navarro y Capitolina Diaz: ob. cit., p. 180., citado por Luis Alvarez Alvarez y Gaspar
Barreto Argilagos, op. Cit. p. 251.



segundo —en la practica, por lo demds, dificil de distinguir, porque no
dispone de una plataforma metodoldgica propia, mas ampliamente conocida
y aceptada—, punto de vista iconico”.”’

El primer punto de vista se ha llamado semidtico tomando en consideracion
que todo objeto artistico es un texto, o sea, una combinacion significante de
fragmentos distintos, que pueden ser establecidos de antemano y previstos,
porque pertenecen a un determinado sistema signico y debe ser leido e
interpretado a partir del contexto cultural propio de él: en medio de otros textos
gue remiten al universo de las cosas, conceptos y representaciones determinados
por él.

El andlisis de contenido no es la meta de la investigacién cualitativa, sino
una fase instrumental de ella, cuya funcion esencial consiste en:

“[...] la determinacion cuidadosa de las conexiones existentes entre
el nivel sintactico del texto y sus niveles semantico y pragmatico. [...] Dicho
de otra forma: son metodologias que tienden a saltar directamente de la
superficie textual al nivel interpretativo, sin elaborar y estabilizar
metodoldégicamente un nivel intermedio propiamente analitico”.”®
El analisis de contenido estudia las relaciones entre la organizacion del

texto —nivel sintactico—, por una parte, y, por otra, la estructura de los

significados —nivel semantico— y el modo en que se producen y emplean los

I Mieczystaw Porebski: “Semidtica e iconica“, en: Criterios. La Habana. No. 32. Cuarta época.
Julio-diciembre de 1994, p. 275., citado por Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos, op.
cit. p. 251.

78 Louis Marin: “Elementos para una semiologia pictdrica”, en: Desiderio Navarro, comp. y trad.:
Imagen 1. Teoria francesa y franc6fona del lenguaje visual y pictérico. Casa de las Américas,
UNEAC, Embajada de Francia en Cuba. La Habana, 2002, pp. 21-22., citado por Luis Alvarez
Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos, op. Cit. p. 253.



signos del texto y el texto mismo —nivel pragmatico—. A partir de un analisis de
esta indole se procede a una interpretacion del texto en su totalidad.

El modelo actancial, es sabido, proporciona una nueva vision del personaje.
Este ya no es asimilado a un ser psicolégico o metafisico, sino a una entidad que
pertenece a un sistema global de accion, variando de la forma «amorfa» del
actante (estructura profunda narrativa) a la forma precisa del actor (estructura
superficial discursiva tal como aparece en la obra). Este modelo es perfectamente
aplicable al estudio del espacio narrativo, en consonancia con el modelo
propuesto por Slawinski, como podemos ver mas adelante.

Nos atenemos a la idea fundamental desarrollada desde Propp hasta
Greimas, analizados por Alvarez y Barreto, al aceptar que: “se orienta en términos
de dos acciones bésicas:

1. distribuir los personajes en un numero minimo de categorias de tal

forma que abarquen todas las combinaciones efectivamente realizadas en la obra.

2. extraer los verdaderos protagonistas de la accion, reagrupando o

desmultiplicando a los personajes mas alla de sus rasgos particulares.””®

Ademas, y esto es muy importante, aplicamos una proyeccion particular
sobre la investigacion de texto literario con la postura semiética que analiza la
discursividad en tres dimensiones basicas: actoralizacion —término que se refiere
a la estructura semidtica en actantes—, temporalizacidon y espacializacién, ya que
nos interesa ver los personajes en su espacio, pero también en relacion con el

tiempo y su actuar axiologico.

9 Cfr. Patrice Pavis: “Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia”. Ed. R. La
Habana, 1988, t. 1, p. 13., citado por Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos, op. Cit. p.
257.



Lo visto hasta aqui tiene una consecuencia directa en la concepcion
cualitativa del dato. El analisis del contenido constituye un enfoque necesario para
interpretar los datos —Ilos cuales, en la investigacion cualitativa, son construidos
por el investigador—, es decir, el conjunto de textos producidos a lo largo de la
investigacion. Esto conduce a una vision hermenéutica del texto. Los autores que
han servido de base en nuestra concepcion metodoldgica, sefialan que: “En el
campo de las investigaciones de ciencias humanisticas, la hermenéutica, en tanto
teoria de la interpretacion, ha desempefiado a lo largo del tiempo un papel de
singular importancia”.8® Estos autores mencionan a Jirgen Trabant, quien plantea
que: “Interpretar es constituir una situacion denotativa o apelativa”, y mas adelante
agrega: “La atribucion de sentido, la «explicacion hermenéutica de sentido»
puede, sin embargo, entenderse como una funcién absolutamente cientifica.®!

La hermenéutica no constituye solo la descripcion de un objeto, sino la
produccion creadora de la significacion del objeto. Los autores mencionan ademas
a Michel Foucault, quien la define con énfasis en el signo, de modo que se ve
obligado a interrelacionar hermenéutica y semiotica: “Llamamos hermenéutica al
conjunto de conocimientos y técnicas que permiten que los signos hablen y nos
descubran sus sentidos; llamamos semiologia al conjunto de conocimientos y
técnicas que permiten saber donde estan los signos, definir lo que los hace ser
signos, conocer sus ligas y las leyes de su encadenamiento”.8?

Es preciso, en este punto, aceptar el criterio de Janusz Slawinski, que sera,

si no un paradigma, un referente importante en nuestra investigacion:

8 Jurgen Trabant: “Semiologia de la obra literaria”. Editorial Gredos, Madrid, 1975, citado por
Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos en: “El arte de investigar el arte”. P. 257.

81 |bid.

82 Michel Foucault: Las palabras y las cosas, p. 38., citado por Luis Alvarez Alvarez y Gaspar
Barreto Argilagos en: “El arte de investigar el arte”. P. 259.



‘Lo que se designa de manera bastante generalizada con el nombre
de «arte de la interpretacion» no es una determinada orientacion
investigativa, poseedora de fundamentos metodol6gicos homogéneos. Mas
bien se podria decir que es un conjunto de tendencias que pasan a través de
muchas orientaciones y métodos. Constituye, en todas las circunstancias, un
conjunto de directivas e instrumentos del proceder investigativo que permiten
la identificacién, comprension y explicacion de la iniciativa creadora
individual: la obra. Es un procedimiento especifico de penetracion en su
irrepetible particularidad [...]. Pero el «arte de la interpretaciony,
independientemente de cudl sea la escuela que él acomparie, actia siempre
respecto a esta como una fuerza antidoctrinaria, puesto que, por su
naturaleza, crea una oposicion a las investigaciones de intencion
generalizante. Por eso, también mas alla de la diferenciacion de los estilos
metodoldgicos del «arte de la interpretacién» se oculta cierta comunidad de
disposiciones que los abarca a todos”.8

Segun Alvarez y Barreto, la hermenéutica ha estado inmersa en la
evolucion histérica de la cultura y ha variado segun las épocas y, ademas, ha sido
objeto de interés para disciplinas como la Filologia, la Teoria del Arte, la Estética,
e incluso la Filosofia, lo que significa una multiplicidad de puntos de vista
especializados sobre ella.

Hay una amplia variedad de procesos, técnicas e instrumentos
hermenéuticos, nosotros nos hemos acogido en la investigacion del espacio

narrativo en la obra Los dias terrenales, de José Revueltas, a los criterios de

8 Janusz Slawinski: “Sobre los problemas del «arte de la interpretacion»”, en: Criterios. La
Habana. No. 13-20. Tercera época. Enero de 1985 — diciembre de 1986, p. 141., citado por Luis
Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos en: “El arte de investigar el arte”. P. 259.



Renato Prada Oropeza, por estar mas cercano a la realidad narrativa
latinoamericana.

Debemos partir de la aseveracion de que el analisis de textos, en la
investigacion cualitativa, no es un fin en si mismo, sino un procedimiento para
construir datos significativos para la investigacion de que se trate y los cuales
puedan ser utilizados para la comprension del contenido del texto y, por tanto, que
sirvan para la interpretacion eficaz de este.

El andlisis de contenido lo vemos sobre la base de tres niveles: sintactico,
o de la organizacién de los factores de la comunicacion; semantico, o del
significado de la comunicacion; y pragmaético, o de la produccién y funciones de
la comunicacion. Este ultimo nivel, a los efectos del analisis del contenido, es
aquel en el cual se pretende explicar cobmo se produjo el texto, lo cual constituye
el objetivo fundamental del investigador. Otra cuestién de importancia esencial en
el analisis intratextual como un puente hacia enfoques extratextuales.

Un texto se debe analizar a partir de diferentes caracteres, el primeroy mas
importante de ellos es el de sistema, o sea, el texto jamas existe como una
entidad Unica, sino que, por su propia naturaleza, entrafia la referencia a una
multiplicidad de otros textos, que forman con el primero un sistema funcional y, en
el caso de la realidad textual, significativo.

En el andlisis de contenido de la obra objeto de estudio se parte, en la
practica, del reconocimiento del sistema textual, que implica, necesariamente, una
explicacion de qué es el texto y por qué constituye un sistema de singular

complejidad.



Alvarez y Barreto plantean que para que un texto pueda considerarse
inteligible y, por tanto, texto como tal, debe aludir, de manera explicita o implicita,
a una serie de aspectos, entre los que sefialan:

e Entes especificos, pertenecientes a una realidad considerada de un

modo coherente. En nuestro caso, la novela en si.

e Cualidades, funciones y procesos propios de esos entes. Cada obra

lleva implicitos estos elementos.

e Interrelaciones de esos entes, a través de dichas cualidades,
funciones y procesos, con otros entes. Aqui lo veremos en relacion con otras
novelas del propio autor y con otros autores. En este sentido estaremos

aplicando el método general de la comparacion.

¢ Informaciones —y su grado de realidad y coherencia I6gica— sobre
el espacio y el tiempo en que se sitlan dichos entes y su entorno. Estaremos

en presencia del método historico-ldgico.

e Cuantificacion de esos entes, sus cualidades, funciones y procesos,
asi como acerca del tiempo-espacio en que se sitdan, y las relaciones que

contraen con otros. Mediante el empleo del método estadistico matematico.

¢ Informaciones implicitas o explicitas sobre el modo en que se
construye el texto (codigo, canal, dilucidacion de alguna entropia posible,

etcétera).

e Indices acerca de cémo son el emisor, los seres humanos (o
considerados en cuanto tales) a los que se alude, y su receptor potencial. O lo

gue es lo mismo, los sujetos del analisis de la obra.



e La actitud que asume el receptor frente a su texto y los indices y las
informaciones contenidas en él. En este caso no haremos un analisis de
mercado, ni de recepcidn del texto, aunque haremos referencia a lo acontecido
en el momento de la publicacion de la novela por la importancia del hecho para

la comprension del texto.

e La actitud potencial de los receptores verosimiles frente a ese texto

y los indices y las informaciones contenidas en él.84

La diversidad tipoldgica del texto constituye una de las mas importantes
para el analisis de contenido.

El analisis de contenido dispone de una serie de posibilidades tipoldgicas;
partiendo del presupuesto de que el texto, en tanto unidad comunicativa
codificada, esta sujeto a multiples variantes. Entre ellas:

Andlisis intratextual: analisis del texto en si mismo, en su estructura
concreta, de acuerdo con el codigo utilizado: (¢cuales son los significantes
especificos que portan el contenido?, ¢cuél es su sintaxis?; valoracién de la
correspondencia entre el cuerpo del texto y las reglas vigentes para ese tipo de
cadigo, el andlisis de reiteraciones posibles (estilemas o estereotipos), analisis de
ndcleos semanticos basicos en el texto, y sus matices (posibles gradaciones de
intensidad, énfasis, distanciamiento).

Andlisis contextuales: anadlisis de aspectos (semanticos y formales)

relacionados con los limites no necesariamente textuales de un texto.

84 Cfr., Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos en: “El arte de investigar el arte”, pp.
300-301.



Andlisis transtextuales: los que se desglosan en tipos especificos
intertextuales, paratextuales, metatextuales, hipertextuales, architextuales.

Otro enfoque utilizado es el del andlisis de la metatextualidad: En este
caso especifico nos referimos al empleo de los textos biblicos en la novela, ya que
Revueltas lo utiliza no como comentario, sino como una transformacion de un texto
precedente.

Existen otros criterios de tipologizacion textual que no nos interesa destacar
en este libro, pero que de alguna manera estan presentes en el analisis. Por
ejemplo, el genotexto, que seria el conjunto de operaciones graduales que va
generando un texto, (que, de modo simplificador, podemos identificar con
sucesivos borradores), al analizar los tres borradores conocidos de la obra
analizada y que en alguna medida nos dan luz acerca del uso del espacio en Los
dias terrenales. El fenotexto seria la “aparicidon definitiva” de esos textos antes
mencionados. Como plantean los autores sefialados: “Esta pareja categorial,
desde luego, genotexto / fenotexto, permite sustentar determinadas direcciones
de la investigacion”.8®

La ideologia, como uno de los componentes del contenido que se pone de
manifiesto en la obra que analizamos, aunque no es nuestro interés profundizar
en esta vertiente del analisis textual, si, por la importancia que adquiere en la
novela, lo empleamos.

Aunque existen diversos enfoques metodologicos que respaldan
tedricamente variadas maneras de encarar la relacion entre texto artistico e

ideologia y, siendo imposible soslayar del todo este aspecto del texto y

8 Citado por Luis Alvarez Alvarez y Gaspar Barreto Argilagos en: “El arte de investigar el arte”.,
pp. 306-315.



especialmente en un autor como Revueltas, nos parece muy saludable atender a
ciertas observaciones de ese caracter que formula Philippe Hamon.8¢

En nuestro libro mostramos el uso de la estadistica, por cuanto es
importante mostrar los elementos tipologicos para que el lector arribe a
conclusiones generalizadoras de las caracteristicas espaciales de Los dias
terrenales.

La Estadistica Descriptiva es una de las partes de esta ciencia. Entre las
técnicas mas utilizadas, debe mencionarse el agrupamiento de datos, o
clasificacion, que consiste en ordenar los datos, en forma creciente, o decreciente,
y distribuirlos en clases y categorias. La Estadistica es una ciencia que recoge y
organiza datos, disefia experimentos, estima parametros de poblacion, ensaya
hip6tesis poblacionales, estudia relaciones entre variables y ofrece criterios sobre
la precision con la que se hacen inferencias a partir de muestras.

Como aclaramos al inicio, no se puede hablar del empleo de un método en
particular en el analisis de un objeto de estudio; pero si consideramos que existe
un camino principal por el que debe transitar la investigacion y a él se suman otros
instrumentos que nos permiten llegar al fin: demostrar la validez (verdadera o

falsa) de nuestra hipotesis.

Conceptualizaciéon del espacio narrativo.
Para una conceptualizacion del espacio literario nos apoyamos en
elementos diversos; en primer orden, partiendo de la epistemologia como criterio

globalizador de miradas multiples, socioldgicas, filoséficas y axioldgicas v,

86 Philippe Hamon: “Texto e ideologia: para una poética de la norma”, en Revista Criterios,
Ndmeros 25-28, La Habana, enero 1989-diciembre 1990, pp. 66-67.



posteriormente, desde una mirada particular de la ciencia literaria,
especificamente desde la Narratologia.

Un texto que por su profundidad explorativa espacio-temporal nos puede
guiar en el intento de enumerar diversos angulos del concepto objeto de estudio
es Espacio, identidad y literatura en Hispanoamérica, de la profesora e
investigadora, Alicia Llarena.

Después de analizar las causas de la exclusion, durante mucho tiempo,
del espacio en los estudios de la estructura del texto narrativo, Llarena reconoce
que: “...en nuestros dias el espacio literario es un signo privilegiado en la
interpretacion y la valoracion de las culturas, e incluso un campo de estudios que
ya manifiesta su autonomia entre las modas académicas...”®’

Si bien el espacio no aparece como centro de los estudios narratoldgicos
en nuestro ambito geografico, si ha estado presente en la literatura continental e
hispanoamericana desde el mismo momento en que se encuentran las culturas
autéctonas y los “descubridores” europeos. En las cartas de relacion y otros
documentos escritos por los hombres que arribaron a nuestro continente se
observa el marcado interés por las descripciones del paisaje y, aun antes, en los
versos y en la oralidad narrativa de las culturas originarias se puede encontrar
esa relacion del hombre con la naturaleza, del sujeto con el entorno donde actua.
Segun el libro Nahua Macehualpaquiliztli (Alegria del pueblo ndhuatl), escrito en
1983 por indio mexicanos, aparece el siguiente poema, del que extraemos un
fragmento que ilustra el vinculo entre el sujeto poético y el objeto espacial donde
vive:

Nosotros los macehuales

87 Alicia Llarena: “Espacio, identidad y literatura en Hispanoamérica”, p. 4, en Javier de
Navascués, ed.: De Arcadia a Babel. Naturaleza y ciudad en la literatura hispanoamericana,
Editorial Iberoamericana, Vervuert, Madrid, Frankfurt, 2002, pp. 41-57.



No estamos en un solo lugar,

Estamos dispersos, estamos regados, los de habla ndhuatl en 16 estados,

Estamos en 808 municipios (...)

Nosotros los macehuales estamos en todas partes

De estas tierras de México (...)%

Este es s6lo un ejemplo tomado al azar, pero que como €l se pueden
encontrar muchos en cualquier coleccion de poesia o narrativa de las ricas
culturas amerindias.

Existe una conciencia del espacio, de en qué punto de la geografia donde
se encuentra el Hombre. Esa ubicacion espacial es relatada, cantada, para
reafirmar su relacion de poder y de propiedad sobre el espacio.

Lo contrario es la cronica de la conquista y colonizacién. En esa literatura
se relaciona el espacio como lugar deseado y maldecido, segun la posicién del
sujeto escritural.

Llarena toma como punto de partida esta literatura, pasando luego por el
Modernismo, el Regionalismo, con la Novela de la tierra y, finalmente, la narrativa
del siglo XX, con la Novela de la Revolucion Mexicana, el Boom Latinoamericano
y la mas reciente novelistica, donde relaciona el empleo de escenarios citadinos,
fronterizos, miticos y oniricos.

Para Llarena en la conceptualizacion del espacio narrativo se encuentra
en un lugar privilegiado la tipologia de Wolfgang Kayser, quien distingue tres
tipos de géneros novelescos: la novela “de acontecimiento”, “de personaje” y las
“novelas de espacio”, caracterizando esta ultima como aquella donde la primacia

se concede a la descripcion del ambiente histérico y de los sectores sociales en

gue discurre la trama o donde el ambiente descrito es predominantemente

88 Maximiliano Salinas Campos: Gracias a Dios que comi. El cristianismo en Iberoamérica y el
Caribe. Siglos XV-XX, Ediciones DABAR, México, 2000, p. 64.



geografico o telarico, como ocurre con la Novela de la tierra, en
Hispanoamérica.®

Coincidimos con la autora citada cuando afirma que: “...mucho antes de
esta evidente explosion decimondnica, la propia estructura de muchas de las
grandes obras de la historia literaria universal destila una fuerte concepcion
espacial”.®®

Comoquiera que el espacio es una entidad compleja, la cuestién esencial
para definirla estaria en la respuesta a cuestionamientos concretos que el
investigador debe contestarse para enfrentar un estudio del objeto espacial.
¢Como se fragua, entonces, ese proceso? ¢Y qué elementos deben ser
considerados en la espaciologia literaria? ¢Desde qué perspectivas puede
intentarse la necesaria reflexion tedrica sobre el espacio literario?

Compleja es esta cuestidn, ya que compleja es la propia entidad espacial
cuando nos referimos a la que se sustenta en el lenguaje como soporte, Si
tenemos en cuenta, también que este tiene connotaciones histdricas y del @mbito
sociocultural que influyen en la percepcion de este. Es por ello que Slawinski,
por ejemplo, trata de enfocar su atencibn en la espaciologia literaria,
estableciendo una serie de limitaciones tedricas que se manifiestan tanto a nivel
morfolégico (de la obra escrita), como en el semantismo espacial, los patrones
culturales, los arquetipos, las reflexiones filosoficas y la propia obra concebida
como espacio. En este orden de cosas, el teérico polaco, considera el espacio
como fenomeno explicable en el orden morfolégico del texto, como resultado de

sus operaciones estilisticas, y como principio organizador de su nivel tematico y

89 Wolfgang Kayser distingui6 tres tipos de géneros novelescos: la novela “de acontecimiento”,
“de personaje” y “novelas de espacio”, citado por Alicia Llarena en: Op. Cit., p. 30.
9 Alicia Llarena en: Op. Cit., p. 30.



composicional, constituye el primer objeto de la espaciologia literaria, el terreno
mas obvio de expresidn espacial, el que se halla en la superficie del relato, en el
ambito de su misma enunciacion, y en el que habrd que tener en cuenta
especialmente el plano de la “descripcidn”, del “escenario” y de los “sentidos
anadidos”, porque entre todos ellos se fragua la representacion del espacio.®!

La descripcion, considera Llarena, ha sido hasta el momento el
ingrediente que mas reflexion ha suscitado cuando se habla de la cuestion
espacial, y consideramos que es natural, sobre todo a la luz de las dimensiones
que alcanzo en la novela naturalista y en general porque se cree que es ella la
responsable de definir y transmitir la localizacién de una novela. Es imposible
analizar la tipologia del espacio literario sin un estudio del enunciado descriptivo
del texto. La descripcion es, por lo general, la que contribuye a crear el efecto de
realidad en el texto narrativo y nos permite simbolizar la psicologia y conducta
de los personajes novelescos, haciendo posible determinar la pertenencia del
texto a una escuela o a un movimiento estético, teniendo en cuenta los recursos,
técnicas y variedades del enunciado descriptivo. Slawinski también nos recuerda
que seria justo apreciar no sélo las oraciones descriptivas propiamente dichas,
sino también los espacios que se hallan implicitos en otro tipo de expresiones,
asi como ampliar aspectos sobre los que no se ha reflexionado lo bastante, como
la cuestion de los nombres propios como focos semanticos o la inferencia de
propiedades del espacio presentado a través de metaforas y clisés fraseoldgicos
propios de las descripciones poéticas.

El plano morfolégico donde se inscribe la descripcion, “el escenario

completo” (el conjunto de localizaciones, acontecimientos, escenas y situaciones

91 Janusz Slawinski: “El espacio en la Literatura: distinciones elementales y evidencias
introductorias”, citado en: Alicia Llarena: Op. Cit., p. 30.



en que participan los personajes, el que determina el territorio donde estos van
a extenderse, y el que interviene también como indice de la estrategia
comunicacional instituida en el relato) “constituye una de las grandes figuras
semanticas de la obra”.%?

Cuando penetramos en el profundo semantismo del “escenario” narrativo,
los dividendos son mdltiples, como de hecho han puesto de relieve las profusas
reflexiones sobre la estrecha relacién entre espacio y personaje, pues si el
espacio es una condicion imprescindible para urdir y representar un mundo
imaginario, también lo es para que personajes y objetos tomen consistencia y
adquieran su sentidoiss.

No sélo en el espacio morfolégico podemos encontrar el sentido de la
espacialidad. Un campo de atencion no menos decisivo y significante se centra
en las representaciones y contenidos espaciales que se han fijado en el sistema
semantico del lenguaje y que se corresponde con las unidades léxicas y
fraseologicas y con las expresiones metaforicas que tienen la habilidad de
transmitir sustancia espacial a través del reconocimiento de un cierto tipo de
habla individual, o del cddigo linglistico de un medio social determinado. Este
campo es al que Slawinski llama los sentidos afiadidos.

En cualquier narracién, a partir del habla de los personajes o del
vocabulario empleado por el autor se pueden inferir su localizacion en el espacio,
Su pertenencia, por ejemplo, a un entorno rural, 0 a una particular comunidad
linguistica.

Para nuestra investigacion resulta muy importante un aspecto que se

encuentra en la definicion del espacio literario: la relacion entre la ficcion literario

92 Alicia Llarena: Op. Cit., pp. 31-32.



y la ideologia, cuestién que ha estudiado a profundidad Leonard J. Davis.®® Para
este autor, con independencia de la distincion entre los tres tipos de espacio mas
comunes en el texto narrativo (la representacion de una zona geografica real, de
un lugar totalmente ficticio, o de una localizacion real rebautizada que pretende
ser ficticia), los territorios literarios nunca son ingenuos, su ideologia es siempre
intencional, ya que todas estas representaciones son ideoldgicas en el sentido
de que llevan incrustados significados sociales.

Existen variadas conceptualizaciones del espacio, luri M. Lotman sefiala
ejemplos curiosos como el de “espacio cromatico” o “espacio de fases”, que
“constituyen la base de modelos espaciales ampliamente utilizado en éptica y
electrotecnia” y que ofrecen la “posibilidad de construir modelos espaciales de
conceptos que no poseen en si una naturaleza espacial”’, cuestién digna a su
juicio de un andlisis riguroso.%

El espacio literario se enriquece también con los lenguajes propios de
otras ramas como son la Arquitectura, la Geografia, la Filosofia, la Antropologia
o los lenguajes de las teorias fisicas, cosmoldgicas o astronémicas, que con su
interesante provision de noticias y argumentos sobre el tema, dotan al espacio
literario de una sustancia tedérica mas corpérea y contundente, aunque en
materias tan préximas como la literatura y la filosofia el parentesco no se
consolidé con claridad hasta finales del siglo xvii, tal como indica Ricardo Gullon,
cuando Kant llama al espacio subjetivo y su relacion con las cosas “el modo

imaginativo con que el poeta enfrenta el problema de la creacion”.

9 Segun Leonard J. Davis: “el estado moderno recrea sus territorios a través de medios
ideoldgicos”.

94 Cfr. luri M. Lotman: Estructuras del texto artistico, Ediciones Istmo, Editorial Iskusstvo, MoscU,
1970, citado por Alicia Llarena, op. cit., p. 11.



En el &mbito de la filosofia, las consideraciones espaciales fueron durante
siglos de baja intensidad, sobre todo si se comparan a las que esta misma
disciplina otorgd histéricamente a categorias como el tiempo, de acuerdo con
sus efectos sobre la realidad.

Nuestro objeto de estudio, como se aprecia en el titulo, esta referido al
tratamiento del espacio en la novela Los dias terrenales, escrita por el mexicano
José Revueltas, asumiendo el espacio artistico, desde la perspectiva que tiene
Manuel Angel Vazquez Medel, quien lo conceptualiza como “[...] una dimensién
que se articula mas explicitamente en programas narrativos de transito de
estructuras profundas a estructuras superficiales, pero que esta presente en
todos los ambitos de la narratividad”.®® Esto nos ayuda a percibir la obra como
una totalidad conformada por unidades morfolégicamente inferiores que tributan
a otras de una jerarquia mayor y que permiten, no solo analizar de forma
independiente las mismas, sino articularlas de forma subordinante y cargar de
un sentido sistémico, en continuo avance, a las realizaciones semanticas del
espacio.

Pierre Francastel, contrario al criterio kantiano, percibe la obra artistica
como una elaboracién y una creacion social, desechando la imagen de una
entidad abstracta. Por lo que sera posible acercarse a ella, no como un reflejo,
sino como una fabricacion de la voluntad y la conciencia del artista, unida a la
sociedad ante la cual él se presenta, y se concebira al receptor de esa fabricacién
como un eslabon importante en ese proceso de construccion espacial. Asi, el

espacio artistico atendera a la conversion socializada del espacio real al verbal

% Manuel Angel Vazquez Medel: en op. cit., p. 13. Se puede ampliar sobre la opinién de este
autor en: “Del escenario espacial al emplazamiento”, en http://www.cica.es, (consultado el 15
de marzo de 2006, por Marilé Ruiz Prado para su Tesis de Maestria.



http://www.cica.es/

y respondera a aspectos tan disimiles como la percepcioén, la relativizacion, el
contexto y el proceso de comunicacidn, aspectos que estan presente en la vision
que del espacio tienen autores tan disimiles como los mencionados Slawinski y
Gullon.

En cuanto a la conceptualizacidén del espacio desde una vision de la
relacion entre poder y espacio, el filosofo Michael Foucault, advertira la impronta
espacial como la marca mas visible de nuestro siglo, mas alla del tiempo y de la
propia movilidad, porque el problema del sitio o del emplazamiento ya no atarfie
s6lo a cuestiones demograficas, sino también a otro tipo de cuestiones mas
vivenciales e inmediatas, que plantean serias interrogantes, y que confirman que
“estamos en una época en que el espacio se nos da bajo la forma de relaciones
de emplazamientos” y que continuamente hemos de preguntarnos, por tanto,
“qué relaciones de proximidad, qué tipo de almacenamiento, de circulacién, de
identificacion, de clasificacion de elementos humanos deben ser tenidos en
cuenta en tal o cual situacion para llegar a tal o cual fin. Estas observaciones,
elaboradas en su conferencia “De los espacios otros”, en 1967, sefialan
también la profunda sacralizacién espacial que aun sostienen los cimientos de la
cultura occidental, y que es visible en un terreno préactico, cotidiano, donde la
vida aparece todavia controlada por oposiciones que admitimos como un lugar
comun (espacio publico/privado, espacio familiar/social, espacio cultural/util,
espacio del ocio/laboral). El vinculo entre espacio y relaciones permite a Foucault
definir en este punto una serie de emplazamientos que reconoceremos de

inmediato, como los “emplazamientos de pasaje”, “de detencidn provisoria”®, “de

9% Michel Foucault: “De los espacios otros”, en Architecture, Mouvement, Continuité, n.5, octubre
de 1984.



descanso”, pero también esos “espacios otros” que €l mismo denomina
“heterotopias”, espacios singulares que se encuentran en ciertos espacios
sociales y cuyas funciones son muy diferentes de los espacios convencionales.

Mediante la Heterotopologia, ciencia que se dedica al estudio y
descripcion de las heterotopias, se revelard que el espacio — mitico y real — en
gue vivimos, y los cambios y mutaciones de una cultura, se enuncian a partir de
sus principios comunes, entre ellos la constatacion de que son absolutamente
universales y constantes en todo grupo humano, pues no hay una sola cultura
en el universo que no construya sus propios “lugares otros”. Asi, por ejemplo, se
referira a las “heterotopias de crisis” (espacios reservados a quienes se
encuentran en tal estado) que hoy han sido reemplazadas por las “heterotopias
de desviacion” (clinicas psiquiatricas, prisiones, geriatricos). Esta tipologia
resulta muy interesante para nosotros, ya que estan presente en la obra objeto
de estudio.

Si continuamos el recorrido por la conceptualizacion del espacio,
encontramos que Angelo Marchese en su estudio “Las estructuras espaciales
del relato™” analiza la construccién de mundos dicotdbmicamente opuestos desde
el principio de oposicion binaria enunciado por luri Lotman. Dicha propuesta
perfila dos cuestiones relevantes directamente vinculadas a la investigacion: la
primera esta referida a la vision del limite como obstaculo a superar por el
personaje; la segunda, a la descripcibn como mecanismo primario
desencadenante de la espacialidad en la obra y esencial en la construccion del
escenario y las posteriores asignaciones de significados.

En cuanto al primer aspecto, Lotman apunta que:

97 Angelo Marchese: “Las estructuras espaciales del relato, en: La narratologia hoy, comp.
Renato Prada Oropeza, Editorial Arte y Literatura, La Habana, 1989.



“[...] la obra literaria esta construida [...] sobre mundos antitéticos
que siempre tienen una realizacion espacial en la que un limite —la
frontera- distingue y separa dos realidades [...] La superacién del limite,
esto es, el paso de una a otra parte del espacio, que el héroe realiza
rompiendo una prohibicion, determina el proceso diegético”.%

En Los dias terrenales esta antitesis se evidencia en mas de una
situacion. Esta transformacion logica de estados narrativos, segun Greimas,
particularizara cuatro espacios diversos, extremos del cuadrado semiético que
simbolizara el recorrido narrativo del personaje y que se corresponden a dos
pares arquetipicos en oposicion: [...] el «espacio tépico», en el que se manifiesta
la transformacién y el espacio heterotdpico, que engloba el primero,
precediéndolo o siguiéndolo. A su vez, el “espacio tépico” se relaciona con el
«espacio utdpico» (o de deseo) y con el «espacio paratopico» (o de mediacion),
donde pueden realizarse las pruebas preparatorias y de clasificacion.®®

Lotman, a su vez, distingue dos subtextos dentro de la cultura. La frontera
pertenecera al subtexto estatico, el cual permite la caracterizacién del mundo a
través de un sistema de categorias axiolégicas. El mismo se complementara con
el subtexto dinamico, el cual se encuentra vinculado al desarrollo del personaje
y a su paso por distintos escenarios.

Otra visién de limite, esta vez desde la perspectiva que tiene de su
espacio el personaje, parte de la necesaria contraposicion entre el espacio real
y el espacio deseado, lo cual permitira también vincularlo con las connotaciones

asignadas por los mismos personajes a los diferentes espacios: de esta manera

98 Cfr., Yuri M. Lotman: op. cit.

99 A. J. Greimas: Maupassant. La sémiotique du texte: exercices pratiques, Paris, Seuil, 1976,
pp. 97 y siguientes, citado por Angelo Marchese en “Las estructuras espaciales del relato”, comp.
“La Narratologia hoy”, Renato Prada Oropeza, op. cit., pp. 311-333.



la frontera podra estar situada en aquellas posiciones neutrales donde se
produzcan los descubrimientos, donde se concilien los intereses divergentes,
donde el personaje consolide su necesidad de enfrentamiento, donde deje de
ser evidente el proceso de trasgresion.

Una tercera perspectiva del limite podré situarse a un nivel extradiegético,
a pesar de no encontrarse totalmente apartado de ella pues relaciona los
espacios de la misma con los significados atribuidos. Esto le asignara la
capacidad de evolucionar a dichas significaciones en la medida en que cambie
el sistema axiologico a traves del tiempo.

Michel Foucault presenta una percepcion particular en el sentido de que
la sociologia urbana ha evidenciado como dentro de las ciudades, a partir de las
diferentes relaciones de poder, se han establecido formas de segregacion e
institucionalizado espacios de exclusion, bien para separar a aquellos que
rompen con la norma o bien para imponer las reglas indicativas de la clase
poderosa. Espacios de exclusion que trabajan sobre la inclusion y viceversa,
todos desde un concepto de limite determinado por las mismas apreciaciones
dicotomicamente complementarias de “dentro” y “fuera”, pero a la vez por la
relativizacion de la perspectiva. No tendra igual significado un mismo espacio
para quien excluye que para el excluido, como podemos ver en el espacio
carcelario, presente en casi toda la obra narrativa de José Revueltas, y en la
reclusion dentro del estrecho espacio de una habitacion que sirve de refugio al
personaje principal en Los dias terrenales.

Como ya se ha vuelto evidente, tiempo y espacio se cruzaran en multiples

ocasiones y en esos puntos de coincidencia se volvera necesario recurrir a la



concepcion del ruso Mijail Bajtin referente al cronotopo.'% A través de ella se
mostraran aspectos referidos a como la evolucion temporal de determinados
espacios influye en la construccion de nuevas asignaciones de significados a
partir de los dictdimenes de la sociedad moderna en la cual tiempo y espacio
constituyen medidas de valor econémico o a la percepcion del ciclo como un
cronotopo que se repetird tanto en el tiempo como en el espacio, dotando al
mismo de un sentido de inevitabilidad y frustracion constantes.

De regreso entonces a la diégesis, donde tanto personajes como accién
definen al espacio como uno de los ejes determinantes en su desarrollo, y sin
desprendernos del sentido asignado a las figuraciones espaciales, tendremos
que Angelo Marchese refiere la importancia de la descripcion y de sus funciones
para la configuracion simbdlica del espacio a partir de las actitudes perceptivas
del narrador o de la persona en quien delega. Para este autor:

“[...] los mecanismos topoldgicos — perceptivos pueden ser de
gran utilidad para la comprension de los sistemas axiol6gicos y los
relacionados con ellos, incluso tomando en cuenta no sélo los analisis
parciales de las descripciones, de los ‘cuadros’, del décor
escenografico, considerados como emblemas de una sociedad o de
una condicion social”.10?

Este interés por la descripcibn como mecanismo desarrollador de la
espacialidad de la obra literaria, es uno de los aspectos comunes entre los
planteamientos tedricos de Marchese y lo enunciado por el polaco Januz

Slawinski cuando se refiere al espacio presentado. Este ultimo autor considera

100 Mijain M Bajtin: “Formas del tiempo y el cronotopo en la novela (Ensayos sobre poéticas
histdricas)”, en Problemas literarios y estéticos, Editorial Arte y Literatura, La Habana, 1986.
101 Angelo Marchese: op. cit., p. 315.



la necesidad de analizar el espacio presentado a partir de ser creado, hecho,
para la obra e identifica en su estudio la presencia de tres planos que se
constituiran “en tres procesos simultaneos de montaje, que son, en el fondo,
manifestaciones de un mismo proceso semantico”. Los mismos seran
nombrados como los planos de la descripcion, del escenario y de los sentidos
afiadidos.10?

La descripcion se constituye en un plano basico en la conformacién del
espacio presentado por resultar la enunciacion del mismo. Una forma de
establecer las coordenadas del espacio, es decir, de relativizarlo, se producira a
través de descripciones localizantes, de una percepcién comprometida del
narrador y del accionar de los personajes. Todo esto contribuira también a la
caracterizacion de la atmésfera general de las historias. Las descripciones
abundaran en los matices valorativos que otorgardn un sentido ciclico a los
escenarios.

Siguiendo el pensamiento de Slawinski sobre la relacién que se establece
entre esa espacialidad que a un nivel primario se va configurando y otros
subsistemas formativos de lo reconocido como realidad presentada, tendremos
que hasta la menor presentacion del espacio estara: “[...] marcada por una
servicialidad claramente orientada. Por eso se puede hablar consecuentemente
del espacio presentado como de un escenario. Su ereccidon siempre tendra
dentro de si algo de la disposicion de los decorados escénicos que no son
importantes por si mismos, sino exclusivamente en atencion a lo que en ellos

tiene lugar”.103

102 Janusz Slawinski: “El espacio en la Literatura: distinciones elementales y evidencias
introductorias”, en: Desiderio Navarro, (compilador y traductor) Textos y contextos, Tomo II,
Editorial Arte y Literatura, Ciudad de La Habana, 1998, p. 5.

108 |bid., p. 7.



Por tanto, para poder analizar el escenario sera necesario tener en cuenta
las relaciones que se establecen entre las categorias espaciales y las otras
figuras de la narracion, siempre en funciébn de crear nuevas entidades
genéricamente superiores. Sin embargo, a pesar de tener el espacio la misma
importancia de otras categorias funcionales, el vinculo establecido con ellas sera
de subordinacion al depender de forma directa de las mismas. Se le otorgara
entonces al estudio de escenario un caracter aspectual que tendra tres grandes
aplicaciones: determinar el territorio en el que se desarrollan las acciones,
constituir un conjunto de localizaciones para la evolucion de la accién e intervenir
como indice objetual de la estrategia comunicacional de la obra.

Estos escenarios estan anudados, como bien lo indica Slawinski, a una
serie de “sentidos adicionales” que se actualizan en la realidad presentada de la
obra. La tradicién literaria y cultural marca estas actualizaciones, las cuales,
como ya vimos con anterioridad, también estan definidas por el sistema de
valores instituido por la sociedad. Asi, las connotaciones asociadas a la
nominacion de lugares como la habitacion que sirve de oficina clandestina, la
casa de Ramos, el dispensario o el rio, por solo mencionar algunos, no solo
parten semanticamente del minimo de descriptividad encerrada en su sola
denominacion, sino que los sentidos afiadidos consolidan sus significados con el
sustrato emocional sistematizado en el tiempo y la perspectiva de los personajes
asociados al mismo.1%4

Por su parte Marilé Ruiz Prado, en su tesis!®, establece la ciudad como

un macro-escenario conformado por micro-escenarios que, tanto estructural

104 Cfr, Janusz Slawinski, op. cit.
105 Marilé Ruiz Prado: La configuracion del espacio artistico en Sobre héroes y tumbas de Ernesto
Sébato, Tesis de Maestria en Cultura Latinoamericana, Camagtey, 2008.



como tematicamente, componen la totalidad del espacio urbano. Para arribar a
esa conclusion parte del andlisis de la obra de Ernesto Sabato, demostrando
que no existe una neutralidad en la conformacion del sentido del texto al ver el
espacio como componente de la narracion; el espacio general de una obra no
se manifiesta como espacio unitario, sino con espacio polifacético, lo que se
evidencia en las variedades tipologicas desde las que este llega a articularse.
Esta autora tomando como base el estudio de la doctora Olga Garcia Yero,
descubre que, al menos en la obra objeto de estudio para su tesis, aun cuando
es perceptible en esta la manifestacién del espacio configurado como continente
de elementos objetivos, la del espacio idilico, mitico y onirico, resulta
predominante el espacio construido como objeto de manipulacion subjetiva libre.

Ruiz Prado encuentra en la configuracion del paisaje urbano
latinoamericano, como vemos en la obra de José Revueltas, un interés por
ofrecer una vision detallada de los conflictos que conmocionan las grandes
urbes del continente. Estdn presentes en la obra analizada los escenarios
publicos y privados con caracteristicas semanticas particulares; de la misma
manera que se presentan los planos del mundo de arriba y de abajo. El espacio
para la autora esta cargado de significados o sentidos afiadidos, que explican el
orden estructural de los universales espaciales arquetipicos. O sea, la
investigadora repite las formulas tipoldgicas de los modelos mencionados y
demuestra la validad de esas conceptualizaciones.

Reiteramos que uno de los aspectos poco explorados dentro de la
literatura lo constituye el espacio. Y eso se debe, en gran medida, a la tradicion
y a cuestiones de pertenencia geografica o cultural, como el tema de la muerte

y su relacion con el espacio, como ha tratado de demostrar Michelle Maria



Alvarez Amargds, en su Tesis por la opcion del titulo de master en Cultura
Latinoamericana.'%® Sin embargo, no ha pasado desapercibida la fuerza que
adquiere el mismo en su configuracion literaria, tal vez producto de las
acostumbradas omisiones de la ubicacion diegética e incluso por el afan de
incidir en las significaciones axioldgicas establecidas por la sociedad, cuando
enfatiza en la contraposicion entre las comunidades principalmente citadinas y
la singularidad del individuo. Por ello, consideramos interesante escrutar en la
relacion establecida entre el espacio artistico que se configura a través de la
palabra y su relacién con el tema de la muerte.

Consideramos, junto a esta autora que, en la primera mitad del siglo XX,
las novelas que presentaron personajes citadinos, hicieron de la urbe su gran
protagonista y se enfrentaron a la aprehension de un espacio que acentuaba
progresivamente el caos de su estructura articulada. También plantea que la
ciudad sera visualizada “[...] como continente de elementos objetivos, [...] como
objeto de manipulacion subijetiva libre, o bajo evidentes formas que sugieren un
espacio onirico, idilico o mitico [...]".1°” Es esta una estructura facilmente
identificable dentro de las novelas de José Revueltas. Estos microescenarios
estdn determinados por su existencia corpérea y son siempre partes
constituyentes de una entidad superior.

La configuracion del espacio como objeto de manipulacion subjetiva libre
se manifestard a través de la apreciacion que del mismo va a tener,
fundamentalmente, el personaje protagoénico, por lo que estara vinculado de

manera profunda a sus estados animicos y perspectiva. La apariciéon de otros

106 Michelle Maria Alvarez Amargos: Muerte y espacio en la coleccién los Frutos &cidos, de
Alfonso Hernandez Cata, Tesis para optar por el titulo de Master en Cultura Latinoamericana,
Camaguey, 2010.
107 Cfr, Ibid., p. 45.



tipos espaciales como el espacio onirico y el idilico, parten de similares
presupuestos y “dan cuenta de la pluralidad discursiva expresada en el texto”108
al igual que completan la articulacion de este espacio totalizador.

No solo la muerte es un elemento a considerar en el entramado de lo
urbano, porque el espacio es precisamente un punto de anclaje, y una imagen
fundacional de la realidad, las geografias literarias serdn también signos
complejos, abarcadores y expresivos, con una enorme capacidad de resonancia
en los mapas mentales y sociolégicos de pueblos y de individuos, nuestros
hébitos psicoldgicos, perceptivos, culturales, dependen en gran medida de
nuestra relacion con el espacio, de nuestra suma de afectos o desencuentros,
de nuestro afianzamiento o nuestra distancia, de nuestra extrafieza o de nuestra
pertenencia con respecto al mismo. Asi la ciudad es una carga de significados
que en la narrativa se traduce en espacios de participacion.

En la busqueda de un nuevo lenguaje, los narradores hispanoamericanos
intensifican los recursos espaciales al mismo tiempo que se alejan del paisaje, y
en ese transito se enfatiza también un nuevo escenario, imantados por una
realidad urbana que se transforma gracias a una intensa explosién demogréfica,
operando como el centro donde confluyen las importantes migraciones de
aquellas fechas, la urbanizacién literaria no es solo la respuesta tematica a la
modernizacién social, sino sobre todo una respuesta estética, vinculada
estrechamente a la renovacion de las formas artisticas y al anhelo de
universalidad, lo que se traduce en la cada vez mas aplastante globalizacion. La
representacion literaria del espacio urbano era ineludible, no sélo porque las

ciudades se habian convertido en populosos centros de atraccion, sino porque

108 Cfr, Ibid.



éstas necesitaban constituirse en referencias de identidad y como tales en signos
y “entidades culturales”.
Para Alicia Llarena, a la que volveremos en mas de una ocasion en

nuestro informe de investigacién, “...el concepto “espacio” afecta a multiples
disciplinas, ya que de hecho es “el mas interdisciplinario de los objetos
concretos”, lo que enriquece de un modo extraordinario las reflexiones sobre su
valor cultural y sus funciones literarias, al trasladar los variados contenidos de
otras materias al terreno de la escritura, supliendo de paso, con la afinidad de
otros campos de estudio, las carencias ya mencionadas. Sin la pretension de
abarcar aqui las definiciones del espacio en todas las disciplinas donde tenga
una sélida presencia, debo indicar que las ideas heterogéneas compareceran en
esta aproximacion tedrica para poner de relieve el papel nuclear del espacio en
la conformacion, percepcion y expresion escrita de la cultura. En realidad, la
alusién a otros discursos y a otros campos cientificos, es un signo antiguo en las
reflexiones espaciales, y no sélo por su marginacion literaria, sino porque, en
definitiva, el espacio es un elemento cardinal e insustituible en toda ordenacion
e interpretacién del mundo, y toda reflexiébn en torno suyo es cientificamente
significativa, como apunta Ackerman desde el ambito geografico: “Lo que las
relaciones espaciales nos dicen acerca de las conexiones en el sistema es
significativo para la ciencia como un todo”.1%°

Hemos analizado sélo algunos de los acercamientos al concepto de
espacio literario, una variable que constituye objeto de estudio de muchos

investigadores en la actualidad, lo que supone la necesidad de sistematizar y

resumir las diferentes posiciones epistemoldgicas existentes.

109 Cfr. Alicia Llarena, op. cit.



CAPITULO Il
TIPOLOGIAS DEL ESPACIO NARRATIVO.

Paradigmas para el estudio del espacio narrativo.

En el Capitulo anterior analizamos los criterios metodolégicos generales
para el estudio de un texto artistico y la conceptualizacion del espacio narrativo.

Partimos del criterio expresado por los investigadores Luis Alvarez Alvarez y



Gaspar Barreto Argilagos, en su libro El arte de investigar el arte, en el primer
epigrafe y el de diferentes estudiosos de la tematica en el segundo.

Es importante conocer los paradigmas que nos han servido de base
metodoldgica para el estudio de la novela Los dias terrenales, del escritor
mexicano José Revueltas.

Como bien han advertido algunos investigadores de la categoria espacial,
no resulta satisfactoria la adscripcion a una sola perspectiva investigativa. Segun
Slawinski los enfoques de andlisis que se presentan, son vélidos y brindan la
posibilidad de ser combinados de diversas formas, pero el investigador debe
especificar la perspectiva primaria de su estudio. Se advierte que, para el
investigador literario, la perspectiva primaria incumbe al dominio del espacio
como componente de la morfologia de la obra. Por lo que en este texto se
propone la sistematizacion de varias propuestas de estudio, que incluyen directa
e indirectamente postulados tedricos de Janusz Slawinski, Olga Garcia Yero,
Angelo Marchese, Gaston Bachelard, Joseph Frank, Gerard Genette, luri M.
Lotman, A. J. Greimas, Roland Barthes, Ricardo Gullén, Michael Foucault, Michel
de Certeau, Renato Prada Oropesa y aportaciones que, sobre diversas
vertientes del espacio, han realizado en sus tesis por la obtencion del titulo de
maestros en Cultura Latinoamericana, Félix SAnchez Rodriguez, con el tema del
espacio familiar en la cuentistica del escritor tunero Guillermo Vidal; la
concepcion de ciudad como espacio totalizador en la novela Sobre héroes y
tumbas, de Ernesto Sabato, presentada por Marilé Ruiz Prado; la casa como
espacio familiar y con otras connotaciones en los cuentos de Maria Elena Llana,
Casas del Vedado, de la profesora Lourdes Rodriguez Arango; el tiempo, el

espacio y la muerte como grandes obsesiones en los textos narrativos de Alfonso



Hernandez Cata, de Michelle Maria Alvarez Amargés y el caracter colonial de La
Habana en la obra de Alejo Carpentier, realizada por la joven Nadiezda Proenza
Ruiz, quien hace importantes observaciones a la tematica que estudiamos, al
igual que Esther Florentina Blanco Serrano, quien también estudi6 la figura de

Carpentier.

Janusz Slawinski: El espacio se venga.

Janusz Slawinski es, segun nuestro modesto criterio, si no el primero, al
menos quien mayor interés mostro en relacion a las cuestiones relacionadas con
la espacialidad en el campo narratoldgico y, a su vez, quien alerté sobre las
dificultades metodoldgicas a las que nos enfrentamos los que pretendemos
incursionar en el estudio de lo concerniente al espacio literario.

En un primer acercamiento del lector cubano a su teoria, mediante la
traduccion al espafiol del polaco que realizara Desiderio Navarro, para la revista
Criterio, El espacio en la literatura: distinciones elementales y evidencias
introductorias, nos habla del escenario como un plano que, unido a la descripcion
y a los sentidos afadidos, va a configurar el caracter semantico del espacio
presentado de una obra.

El espacio ha sido analizado en una estratificaciéon de menor importancia.
Jerarquicamente el tratamiento del pardmetro espacial se encontraba
subordinado a otras cuestiones consideradas principales. Es por ello que Janusz
Slawinski afirma que:

“El espacio esta tomando venganza por las multiples ocasiones en
gue fue subordinado. He aqui que esta pasando a un primer plano en los

intereses investigativos de la poética: resulta que no es ya simplemente



uno de los componentes de la realidad presentada, sino que constituye el

centro de la semantica de la obra y la base de otros ordenamientos que

aparecen en ella”. 110

Como se ha expresado anteriormente, existen variados lenguajes y
perspectivas investigativas para abordar el estudio de la categoria espacial.
Dentro de los enfoques de interpretacion del espacio se destacan las tentativas
expresadas por Janusz Slawinski. Este estudioso de la categoria espacial
distingue el dominio concerniente a la poética sistematica, a la poética historica,
a las representaciones espaciales fijadas en el sistema semantico del lenguaje,
a la experiencia del espacio y su papel en el modelado del mundo presentado, a
los universales arquetipicos, al espacio literario como analogon del espacio fisico
y a la obra artistica como espacio.

Como nos dice en su informe de investigacion Nadiezda Proenza Ruiz!!,
a través del entendimiento del espacio artistico desde una visién semibtica, es
que este se instaura en el centro de la seméntica de la obra literaria. Segun la
autora, esto parte de definir el espacio como una categoria esencial de la
estructura del texto narrativo, incluso algunos estudiosos de la temética plantean
gue su estructura en el texto se convierte en imagen de su estructura en el
universo. Para ella es fundamental la revisibn de enunciados teéricos que
abordan los significados generados del espacio, como los planteados por Janusz
Slawinski en el estudio de las unidades morfolégicas del espacio,

especificamente al explicar el plano de los sentidos afiadidos.

110 Janusz Slawinski: “El espacio en la literatura: distinciones elementales y evidencias
introductorias”, p. 268.

111 Nadiezda Proenza Ruiz: “La Habana colonial en la obra de Alejo Carpentier.” Tesis de
Maestria en Cultura Latinoamericana, Camagtiey, 2010.



Slawinski plantea que “...el espacio del mundo presentado, al tiempo que
va cobrando cuerpo, genera significados adicionales que se constituyen sobre
las presentaciones espaciales. Los sentidos afadidos pueden definirse como
significados adicionales, no inferidos de la seméntica de la propia enunciacion,
no provenientes del signo en si, sino del uso que se hace de este”.''? Por lo que
el espacio presenta una semantica en si mismo y vinculada también a la
funcionalidad que se le otorgue en el texto literario. El espacio en la literatura
adquiere un nivel simbdlico tal que genera un sistema hablante a lo largo del
texto.

Dos textos de Slawinski han servido de base para nuestro andlisis de sus
criterios en torno al espacio como categoria de la narratologia: La épica, escrito
en colaboracion con su esposa Alexandra Okopién-Slawinska y Michal Gloéwinski
y publicado por Desiderio Navarro en el Tomo | de Textos y contextos y El
espacio en la literatura: distinciones elementales y evidencias introductorias,
también traducido por Navarro y que aparecié en la Revista Criterios y que
también aparece en Textos y contextos, Tomo II.

Del primer texto nos interesa destacar el empleo de la descripcion en el
relato épico, pero aplicable, también a todo tipo de narracion. Para estos autores
la descripcion es “la forma de presentacion de los elementos estaticos”, porque
no es el tiempo lo que se narra, sino el espacio. Consideran, estos autores, que:
“En el relato predominan las formas linguisticas que contienen un aspecto en
movimiento”.113

Mas alla de la llamada por Wolfgang Kayser “novela de espacio”, donde

el protagonismo de éste es manifiesto, existen otros modos sutiles de convertirse

112 Janusz Slawinski: op. cit., p. 269.
113 Cfr, Janusz Slawinski, op. cit.



en el actor principal de un relato, y en el auténtico centro de la fabula. Kayser,
distingui6é en su Manual, como expresamos anteriormente, tres tipos de géneros
novelescos: la novela “de acontecimiento”, “de personaje” y “novelas de
espacio”, caracterizando esta ultima como aquella donde la primacia se concede
a la descripcion del ambiente historico y de los sectores sociales en que discurre
la trama o donde el ambiente descrito es predominantemente geografico o
telarico. En ambos casos, la funcion del espacio es manifiesta y explicita, y de
hecho, es ya un lugar comun que en el siglo xix: “Lo que ordinariamente se
designa como novela de época y novela de sociedad no son mas que tipos
especiales de la novela de espacio”, por no abundar ahora en el mencionado
“regionalismo” hispanoamericano, al que tendremos ocasion de regresar. Pero,
mucho antes de esta evidente explosion decimondnica, la propia estructura de
muchas de las grandes obras de la historia literaria universal, presentan una
fuerte concepcion espacial. Sea como fuere, en una forma mas o menos oculta,
mas o0 menos palpable, mas o menos llamativa o silenciosa, el espacio siempre
esta alli, en el interior de la fabula y del relato, contaminando el discurso y
extendiendo sus redes de sentido sobre todos los ingredientes de la historia.

¢ Como se fragua, entonces, ese proceso? ¢ Y qué elementos deben ser
considerados en la espaciologia literaria? ¢Desde qué perspectivas puede
intentarse la necesaria reflexion teérica sobre el espacio literario? La cuestion es
amplia porque el espacio es también una entidad compleja, sustentada en un
soporte (el lenguaje) que no lo es menos y al que se agregan ademas las
connotaciones historicas y socioculturales que intervienen en la percepcion del
mismo, y que implican tanto a la subjetividad del lector como a su competencia

en la recepcion del textoize. Por ello, y frente a la dispersion y variedad de



motivos en los que la espaciologia literaria puede enfocar su atencién, Slawinski
da cuenta de algunos objetivos esenciales y establece, al menos, una serie de
delimitaciones que persiguen el orden teorico, y que atienden tanto al nivel
morfolégico de la obra escrita como a la tradicion literaria, el semantismo
espacial, los patrones culturales, los arquetipos, las reflexiones filosoéficas y la
obra misma concebida como espacio, cuestiones todas que se entrelazan en el
discurso teorico vy literario, pero que también son susceptibles, a su juicio, de
intereses investigativos particulares.

En este orden de cosas, el espacio como fenédmeno explicable en el orden
morfolégico del texto, como resultado de sus operaciones estilisticas y como
principio organizador de su nivel tematico y composicional, constituye el primer
objeto de la espaciologia literaria, el terreno mas obvio de expresion espacial, el
que se halla en la superficie del relato, en el ambito de su misma enunciacion, y
en el que habra que tener en cuenta especialmente el plano de la “descripcién”,
del “escenario” y de los “sentidos afiadidos”, porque entre todos ellos se fragua
la representacion del espacio. Con respecto a la descripcion, no cabe duda de
que ha sido, hasta el momento, el ingrediente que mas reflexiéon ha suscitado
cuando se habla de la cuestidén espacial, y es natural, sobre todo a la luz de las
dimensiones que alcanz6 en la novela naturalista, y en general por la creencia
de que es ella la responsable de definir y transmitir la localizacién de una novela.
Légicamente, no hay modo de analizar la tipologia del espacio literario sin un
estudio del enunciado descriptivo del texto, de ahi su amplia presencia en los
manuales de teoria literaria y narratologia, y de su absoluto protagonismo en los
capitulos que al espacio se refieren. La descripcion es, en primer término, la que

contribuye a crear el efecto de realidad en el texto narrativo, dotandolo de “una



memoria textual importante que facilita tanto el desarrollo de la trama como el
éxito del proceso de lectura. Es, pues, un importante factor de cohesion
textual”.''* Ademas, y al margen de la consabida capacidad para simbolizar la
psicologia y conducta de los personajes novelescos, es posible percibir la
pertenencia del texto a una escuela 0 a un cierto movimiento estético, teniendo
en cuenta los recursos, técnicas y variedades del enunciado descriptivo, pues
“constituye una realidad vinculable al sistema de valores propio de cada una de
ellas” == Por otro lado, y en este mismo nivel, Slawinski recuerda que seria justo
apreciar no solo las oraciones descriptivas propiamente dichas, sino también los
espacios que se hallan implicitos en otro tipo de expresiones, asi como ampliar
aspectos sobre los que no se ha reflexionado lo bastante, como es la cuestién
de los nombres propios como focos semanticos, por ejemplo, o la inferencia de
propiedades del espacio presentado a través de metaforas y clisés fraseoldgicos
propios de las descripciones poéticas.

Sin abandonar el mismo plano morfoldégico donde se inscribe la

descripcion, “el escenario completo” (el conjunto de localizaciones,
acontecimientos, escenas y situaciones en que participan los personajes, el que
determina el territorio donde estos van a extenderse, y el que interviene también

como indice de la estrategia comunicacional instituida en el relato) “constituye

una de las grandes figuras semanticas de la obra”.116

Todo lo reseiiado nos confirma que uno de los paradigmas insoslayables
en el estudio del espacio en obras narrativas es, sin discusion, el teérico polaco,

Janusz Slawinski.

114 1bid.
115 1bid., p. 273.
116 Cfr, op. cit.



Olga Garcia Yero: espacio y mujer.

Un primer acercamiento al espacio artistico lo encontramos en dos estudios
de la Doctora en Ciencias Filologicas Olga Garcia Yero, el primero Novelar
también es derretirse. La poética narrativa de José Soler Puig, editado por la
Editorial Acana y Espacio literario y escritura femenina, Premio Oriente 2009, de
ensayo, José Antonio Portuondo. En la primera obra se enfrenta al analisis de la
narrativa de Soler Puig desde una arista que considera de lo mas significativo, al
menos en su novela El pan dormido, la organizacién del tiempo y el espacio
narrativos; coincidiendo con el criterio de la Doctora Graciela Pogolotti, para quien
el autor santiaguero no se queda en una simple descripcion costumbrista de un
universo provinciano, sino que: “La propia asfixia de un espacio voluntariamente
cerrado corresponde a un tiempo de espera, un tiempo que muere sin saberlo, ya
definitivamente resquebrajado.”!'’ En este leitmotiv esta encerrado el concepto
bajtiniano del cronotopo, o sea la unidad, la “vinculacion esencial” de las
relaciones temporales y espaciales, la “unidad integrativa” de tiempo y espacio.

En el Capitulo titulado En busca del tiempo y el espacio novelables, Garcia
Yero se lamenta de la escasez de estudios sobre el particular (criterio que se
reitera en el titulo que publicé la Editorial Oriente) y en la busqueda de referencias
se apoya en lo escrito por Janusz Slawinski, para quien:

“[Al espacio] se lo trataba como un parametro de segundo plano con
respecto a algun otro reconocido como principal. Ahora esta teniendo lugar
una inversion de la jerarquia. El espacio esta tomando venganza por las

multiples ocasiones en que fue subordinado. He aqui que esta pasando a un

117 Graziella Pogolotti: “El novelista de la espera”, Granma, 17 de abril de 1983, p. 4 (Resumen
seminal, citado por Olga Garcia Yero, en “Novelar es también derretirse. La poética narrativa de
José Soler Puig”, Editorial Acana, Camaguey, 2003, p. 8.



primer plano en los intereses investigativos de la poética: resulta no ya
simplemente uno de los componentes de la realidad presentada, sino que
constituye el centro de la semantica de la obra y la base de otros
ordenamientos que aparecen en ella”.118

Slawinski considera el espacio narrativo como integrante de tres planos de
unidades morfolégicas en la obra, como sefiala Garcia Yero: el de la descripcion,
el del escenario y el de los sentidos afadidos. El primero de los planos es evidente
Y No necesita explicacion teorizante (ya Gerard Genette se ha encargado de ello).
En este analisis se ve la descripcion como elemento aislado y sélo en funcién de
situar los personajes en ambientes historicos determinados; por lo que la autora
no se detiene a caracterizarlos pormenorizadamente.

El segundo plano, referido al escenario, es visto como referente espacial
en dos sentidos fundamentales: el espacio rural y el espacio urbano y dentro de
cada uno el empleo de escenarios variados.

Es en este plano donde la autora aporta una tipologia para el estudio del
espacio narrativo en la obra objeto de estudio de Soler Puig, que puede servir de
referencia para posteriores estudios y nos permite acercarnos a la novela
estudiada de José Revueltas, estableciendo puntos de contactos, del espacio
conformado por:

- Espacio Urbano
a) Habitacional
e  Familiar
e Politico

° Gubernamental

118 Janusz Slawinski, op. cit., citado por Olga Garcia Yero en op. cit., p. 14.



e Laboral

e Ludico

e Religioso

e Militar

e Educacional
e Medico

e Vial

e Necrologico

b) Demarcativo
c) Totalizador
d) Otros
- Espacio Rural
- Otros espacios
Siendo fiel a la clasificacién dada por Slawinski, Garcia Yero indaga sobre
los sentidos afiadidos, como tercer plano presentado por el teérico. En este
sentido lo ve como generador de significados adicionales que se desarrollan a
partir de las presentaciones del espacio, como espacio hablado y que esta dotado
de la capacidad de generar matices semanticos suplementarios.*®
Otro de los referentes para Garcia Yero es la obra de Mijail Bajtin, quien
estudio el espacio desde una mirada heterogénea, situando al personaje en el
espacio real, pero también en el espacio cultural, social y circunstancial; resalta
también en este autor el concepto de contiglidad de diferencias y contrastes en
el espacio. Pero sobre todo centra su atencion en el viaje como nexo de traslacion

espacial. Asi observa en Baijtin la relacion espacio, lector y narrador, elemento

119 Ver op. cit., p. 46y siguientes.



presente también en la novela que analizamos, especialmente cuando, en el
Capitulo 3, se narra el recorrido de Bautista y Rosendo por el basurero que se
encuentra entre la ciudad y la zona fabril.

La utilizacion del punto de vista investigativo empleado por Garcia Yero
tiene referentes de contacto esenciales con nuestro trabajo, al coincidir el analisis
semantico para corroborar o rebatir la tesis de la importancia del espacio y su
relacion con el tiempo en la conformacién de un cronotopo que visualiza la
axiologia revueltiana, objeto esencial en la obra estudiada.

La preponderancia de los sustantivos por encima de adjetivos es un
elemento que salta a la vista en una primera lectura de Los dias terrenales, lo que
pudiera corroborarse mediante el empleo del método estadistico, cuestion que
trataremos mas adelante.

Por altimo, coincidimos con la doctora Garcia Yero al afirmar en su texto
critico que el mondlogo del narrador tiene una gran importancia en la conformacion
del espacio'??, conclusion a la que llega con la revision de la novela El derrumbe,
de Soler Puig y que se observa también en la obra de Revueltas, porque este
parece utilizar la ficcién para decir lo que piensa en términos ensayisticos y es
necesario situar esa ficcion en un espacio donde confluyan los criterios axioldgicos
con la exégesis narrativa.

Como habiamos dicho, Garcia Yero publicé también en el afio 2011, por la
Editorial Oriente, Espacio literario y escritura femenina, libro en el que teoriza
acerca del espacio y donde continua la linea de pensamiento iniciada en el anterior
titulo resefiado, especialmente en la necesidad de construir una tipologia espacial

que permita visualizar la funcion de esta categoria para el estudio narratologico,

120 Ver op. cit., p. 68.



con énfasis de género, tan actual en la ciencia literaria postmoderna,
especialmente en la obra de Slawinski.

Se inicia el libro planteando que: “Uno de los topicos mas problematicos y
menos atendidos por la critica literaria cubana del Siglo XX y lo que va del actual,
es el que se refiere a la construccion del espacio en la escritura”.1?* En su recorrido
por la historia del tratamiento espacial en la obra artistica y especialmente en la
literatura, Garcia Yero se refiere a Slawinski como el paradigma en cuanto a la
necesidad de su tratamiento por la critica, pero también menciona o se apoya en
estudios realizados por Michel Butor, especialmente en lo referente al caracter de
otredad del espacio narrativo y la comparacion que este establece entre el espacio
literario y el espacio en la obra plastica.'??

La posicion del Grupo p es analizada por la autora al citar la
conceptualizacion hecha por estos de la funcion del espacio literario,
especialmente como opuesto a la accion y creador de su propia independencia y,
algo que tendremos presente nosotros en nuestro libro: “..la estrecha
correspondencia entre la intimidad del sentimiento y el decorado que lo sustenta”,
como ocurre en la totalidad de la obra de Revueltas.

Un elemento ampliamente analizado por Garcia Yero es la relacion que
existe entre los conceptos lugar y espacio, expuesto por Michel de Certeau en La
invencion de lo cotidiano 1. Artes de hacer.???

La tesis fundamental de Garcia Yero defendida en este texto, pensamos es

la expuesta en relacion con las categorias mencionadas y utilizadas por Michel de

121 Olga Garcia Yero: “Espacio literario y escritura femenina”, Editorial Oriente, Santiago de Cuba,
2010, p. 7.

122 Olga Garcia Yero analiza en su texto los postulados de Michel Butor en: Sobre Literatura I,
Editorial Seix Barral, S. A., Barcelona, 1967.

123 Michel de Certeau: “La invencién de lo cotidiano I. Artes de hacer”, Universidad
Iberoamericana, México, 1996, citado por Garcia Yero en op. cit., p. 10.



Certeau, cuando la investigadora expresa que: “...el espacio literario se vincula
directamente con el efecto del sentido que produce el antedicho lugar, es decir,
se vincula con la connotacion, los sentidos afadidos”.??* Tesis aplicada a la
escritura femenina, pero que es posible generalizarla a la escritura toda. En este
sentido encontramos una coincidencia de criterios al enfrentar el estudio de Los
dias terrenales, desde una vision del espacio.

Apoyada en los criterios de Pierre Francastel, luri M. Lotman y otros
tedricos, Garcia Yero plantea un acercamiento al espacio con énfasis en la
conexion existente entre el pensamiento psicosensorial del psicologo y pedagogo
francés, Jean Piaget y la teoria francasteliana de la disimilitud entre el dominio
topologico y el espacio proyectivo, donde segun Francastel: “La percepcion
topoldgica del mundo descansa en la distincion de los cambios de estado y no en
los cambios de objetos”.??®> Lo que se encuentra presente en casi toda obra
narrativa y que lleva a un cuestionamiento: ¢ El autor piensa el espacio para el
personaje o crea un espacio en el que se mueven los personajes mostrando
cambios de estado o cambian los objetos y por ello el personaje muestra
diferentes estados?

La solucién no esta implicita en este ensayo, pero hay una toma de partido
a favor de considerar que el autor piensa el espacio, crea el espacio donde sus
personajes desarrollaran la diégesis o el argumento. Este es uno de los aspectos
que tratamos de dilucidar en nuestra investigacion, aunque partimos de la tesis

del caracter consiente del autor al enfrentar la creacion de la obra.

124 Michel de Certeau: “La invencion de lo cotidiano I. Artes de hacer”, Universidad
Iberoamericana, México, 1996, p. 129. Citado por Garcia Yero en op. cit., p. 10 y siguientes.

125 Pierre Francastel: “La realidad figurativa”, Editorial Paidds Ibérica, S. A., Buenos Aires, 1988,
p. 164. citado por Garcia Yero en op. cit., p. 13 y siguientes.



Garcia Yero insiste, como lo hace luri Lotman, en crear una estructuracion
o tipologia espacial como forma de abordar el estudio narratologico, cuando dice
que: “...crear un texto entrafia la estructuracion de un espacio especificamente
artistico”.*?6 Al abordar diferentes criterios acerca del espacio, Garcia Yero
resume lo més actualizado en este campo, pero en el estudio que realiza de la
escritura propiamente femeninay en prosa de ficcion, se atiene fundamentalmente
a los postulados metodologicos y conceptuales de Michel de Certeau en cuanto a
ver la espacialidad como un “cruzamiento de movilidades” y como “...el efecto
producido por operaciones que lo orientan, lo circunstancian, lo temporalizan y lo
llevan a funcionar como una unidad polivalente de programas conflictuales y de
proximidades contractuales”, para concluir afirmando que: “El espacio es el lugar,
lo que se vuelve la palabra al ser articulada”.?’

El nexo que construye la espacialidad entre el texto literario y la cultura en
la que se genera es un axioma importante en la tesis esbozada por Garcia Yero;
ademas introduce el término estructura estructurante para referirse a la
organizacion interna del texto capaz de generar modos de configuracion,

concluyendo su interpretacion con la afirmacién de que “...el espacio literario
funciona como factor que contribuye fuertemente a organizar el texto”.128

Garcia Yero nos aporta una clasificacion de variedades tipolégicas'?® que
demuestran el polifacetismo del espacio en las obras narrativas. Entre los subtipos

enunciados figuran los siguientes:

Espacio configurado como continente de elementos objetivos.

126 Olga Garcia Yero: op. cit., p. 13.
127 |bid., p. 10.
128 |bid., p. 15.
129 Ver op. cit.



Formados sobre la base de denominaciones desnudas, carentes de modificadores
y con amplio uso de reiteraciones de objetos y detalles. Ofrece la caracterizacion
del escenario. La profusion de elementos que se ofrecen, oculta el mundo

presentado.

Espacio construido como objeto de manipulacion subjetiva libre.

La narracion constituye un modo de construccion espacial en el que se destacan
los elementos que integran el escenario y la restauracion por parte del narrador

atendiendo al punto de vista y focalizacion empleados.

Espacio onirico.

El transito de objetividad a la subjetividad de la imagen es muy rapido y se

fundamenta sobre indicadores implicitos o explicitos.

Espacio mitico.

Es una mistificacion del espacio, casi siempre por la via de una construccion

cosmogonica.

Espacio idilico.

La presencia de un escenario que “levita” que se aparta de la superficie cotidiana

lo caracteriza. Exige la supresion de elementos objetivos.

En nuestro estudio tenemos en cuenta esta manera de conceptualizar los
diferentes tipos de espacio. Revueltas en su obra no recurre frecuentemente a los
espacios oniricos, idilicos ni miticos como explicaremos mas adelante. Esta

afirmacion que hacemos es soélo hipotética, porque partimos de la aprehension



revueltiana al método, que €l ha denominado realismo dialéctico, donde no caben

recurrencias a mundos oniricos-idilicos.

Angelo Marchese: describir el espacio.

En Las estructuras espaciales del relato, el italiano Angelo Marchese,
establece como premisa inicial que: “El relato como representaciéon de
acontecimientos, acciones y personajes por medio de enunciados narrativos, se

sitla necesariamente sobre los ejes temporales y espaciales”.130

A pesar de la preponderancia que le da Marchese a la descripcion dentro
de la estructura narrativa del relato, elemento menos empleado por Revueltas en
su novela Los dias terrenales, es importante destacar su papel en la conformacion

de la espacialidad. La descripcion es vista a partir de tres funciones:

o la dilatoria, cuando retarda un acontecimiento de la diégesis.

o la indicativa, sirve para connotar la psicologia de un personaje.

o y la demarcativa, cuando sefala la articulacion y mide el ritmo de la
historia.

Estas funciones nos serviran en el analisis de la obra objeto de estudio para
interpretar el papel del espacio en la historia y su relacién con los personajes de
la trama.

En este punto Marchese esta empleando elementos de la Semidtica para
el andlisis del texto, especialmente la Proxémica, que se utiliza para estudiar la
relacion del sujeto con el espacio. Aunque es justo reconocer que Marchese, a
pesar de considerarla importante, no ve la Semidtica como Unica via para la

interpretacion del sentido del texto.

130 Angelo Marchese: op. cit., p. 311.



Para este autor: “La narracion opera siempre con una seleccidn de
elementos que entran en un eventual campo espacial que nosotros reconstruimos,
en la imaginacion, sobre la base de los datos verbales del texto y sobre la base
de los presupuestos semanticos y enciclopédicos que poseemos”.*3! Lo que
confirma nuestra manera de interpretar el proceso creador del novelista en lo que
a la conformacion del espacio se refiere. A continuacion, Marchese, afirma que:
“El espacio esta, pues, seleccionado y filtrado por una actitud perceptiva que sera
del narrador, porque él lo delega, de su personaje”.13?

Como veremos posteriormente, en Los dias terrenales, la perspectiva, o
sea, la actitud perspectiva del narrador, que menciona Marchese, esta claramente
expresada, sobre todo en la descripcion de los espacios interiores de la oficina
secreta y la casa de Ramos.

Comogquiera que se pretenda un acercamiento a la espacialidad a partir de
los codigos topoldgicos y su relacion con los personajes, resulta significativo el

“*

criterio de Marchese, cuando expresa que: “...un estudio sincronico de los
mecanismos topoldgicos perceptivos puede ser de gran utilidad para la
comprension de los sistemas axioldgicos y los relacionados con ellos”.132 También
coincidimos con Marchese en se debe tomar en cuenta “los analisis parciales de
las descripciones, de los cuadros, del décor escenografico”, considerados estos
como emblemas de una sociedad o de una condicion social. Esto nos permite

encontrar en la obra de Revueltas los entramados o el trasfondo “axiontolégico”

de los personajes que conforman la trama de Los dias terrenales.

131 |bid., p. 313
132 |bid., p. 313.
133 |bid., p. 315.



Existe para Marchese una relacién directa entre el espacio y la
descripcion, lo que constituye para nosotros una cuestion paradigmatica, porque,
al estudiar Los dias terrenales, nos percatamos que, como sefiala este autor: “La
instancia discursiva del juicio ético se insinta profundamente en la épticay en la
percepcion del espacio, en el que se distribuyen los elementos tradicionales de
la topografia y de la prosografia (el ambiente, la descripcion fisica, el caracter”.*3*
Los personajes de Revueltas se sitian en un espacio (ambiente) vinculado a su
posicion filosofica y ética, como ocurre con Fidel y Bautista, situados en lugares
cerrados o abiertos, pero que se revelan como contradictorios y especiales v,
con las caracteristicas fisicas, como en el caso de Ventura, a quien le faltan
partes del cuerpo, desprende olores desagradables y es tuerto. Ventura aparece
vinculado a la naturaleza y no a la ciudad.

Partiendo de las reflexiones de Lotman en torno a la diferencia del espacio
interno-externo en el caracter participativo del personaje en la accién, evadiendo
o integrando la diégesis narrativa, Marchese ve como esencial “la dicotomia del
espacio interno positivo y el espacio externo negativo’®, al resefar el texto
literario. De la misma manera tratamos de acercarnos a los personajes de Los
dias terrenales, donde se observa con relativa claridad la ética de los personajes
al situarlos Revueltas en espacios cerrados o abiertos, en un tiempo signado por
la oscuridad o las penumbras, de la noche y la luz o el resplandor del dia.
Consideramos que este acercamiento a la lectura critica de la novela es

fundamental para su comprensién, como lo ha hecho otro de sus estudiosos.*36

134 |bid., p. 317.

135 J. M. Lotman: “La estructura del texto poético”, cit. por Angelo Marchese en: op. cit., p. 321.
136 Ver Florence Oliver: “Los dias terrenales. Un debate”, en: Evodio Escalante, comp.: “Los dias
terrenales”, Edicion Critica, Paris, 1997, pp. 251-275.



Como Marchese nosotros podemos demostrar la oposicién semantica que
se establece en términos emblematicos: palacio-casita para él, casa/oficina
secreta - refugio/mansién de Ramos. Para Revueltas, espacios en los que se
dan obvias antitesis entre violencia y paz, injusticia y justicia, miedo y seguridad;
cuestiones que desarrollaremos en otra parte del libro.

En varios momentos nos hemos referido a la relacion entre diégesis y
espacio, pues consideramos que en estas categorias radica el problema
fundamental de la concepcion del espacio narrativo. Cualquier ejemplo que se
tome de la novelistica nos permitira corroborar la importancia de las estructuras
espaciales en una apreciaciéon sincronica del relato. Para ello tendriamos que
estudiar las relaciones entre el espacio y la diégesis, sobre el eje sintagmético
de la narracion, como nos sugiere Marchese:

“‘Los acontecimientos y las acciones tienen lugar en itinerarios
privilegiados de los personajes, en desplazamientos de un lugar a otro, en
alejamientos y reencuentros, en partidas y regresos, en cambios de
escena; situaciones en las que el elemento espacial no deja de
desempefiar una funcion decisiva en la semiosis del relato”.13”

Julia viaja a la montafia donde encuentra la libertad espiritual que necesita
para librarse de la sérdida y mecénica vida rutinaria de la oficina de una fabrica
y, en ese ambiente (espacio) ocurren acciones narrativas que no pueden darse
en un escenario cerrado. El analisis paradigmatico y sintagmatico de las
estructuras espaciales pone en claro la existencia de un modelo que representa,
segun Lotman, “la division del espacio en dos 0 mas partes con una orientacién

de lo interior hacia lo exterior y viceversa”, explicita en todo texto narrativo.'38

137 Angelo Marchese, op. cit., pp. 323 y 324.
138 luri M. Lotman y B. A. Unspenski: “Tipologia della cultura”, Milano, Bompiani, 1975, pp. 156 y



Cuando Marchese analiza la relaciéon de los personajes y el espacio se
apoya en la tesis de Lotman, segun la cual: “la obra literaria esta construida sobre
un principio de oposicion binaria, es decir, sobre mundos antitéticos que siempre
tienen una realizacidn espacial en la que un limite —la frontera- distingue y separa
dos realidades”.'*® Este postulado esta presente o se puede aplicar a la obra
revueltiana y, especialmente, a Los dias terrenales, donde la realidad mexicana
y el ideal fidelista se anteponen dialécticamente en los discursos de Gregorio y
Fidel.

Marchese analiza también, en su ensayo, la metodologia de Greimas.
Cuando éste, utilizando el pretexto del estudio de la obra de Maupassant, analiza
la semidtica del texto, estableciendo un esquema que vincula la deixis positiva o
euférica con la deixis negativa o disforica, criterios que nos son utiles en el
estudio que realizamos de Los dias terrenales, ya que:

“...la tentativa de relacionar estrechamente la diégesis del relato
con los valores axioldgicos del espacio no puede mas que considerarse
como positiva, incluso porque, en una acepciéon amplia de los arquetipos
naturales, parecida a la de Jung, el discurso semiético puede estudiar el
ambito del inconsciente, como cdodigo simbdlico de referencia que
atraviesa la semiosis profunda del texto”.14°
En Los dias terrenales el rio representa el espacio, por demas biblico, de

lo positivo, donde “todo es de todos”, sin embargo, el tiradero, el leprosorio, la

oficina secreta donde esta el cuerpo inerte de Bandera, son espacios negativos.

siguientes. Citado por Angelo Marchese en op. cit., p. 325. )

139 Juri M. Lotman: “La estructura del texto poético”, p. 280. Citado por Angelo Marchese en op.
cit., p. 329.

140 A, J. Greimas: “Maupassant. La semiotique du texte: exorcices practiques”, Paris, Seull,
1976, pp. 97 y siguientes. Citado por Angelo Marchese en: op. cit., pp336 y 337.



O sea, se establece una antitesis entre los espacios y los personajes que ellos
actuan, representados por valores también antitéticos como el amor, la felicidad
y la muerte, la traicion o el dogmatismo.

A continuacién, enumeraremos algunas de las conclusiones a las que
arriba Angelo Marchese en su ensayo, para demostrar la importancia de este
paradigma en el estudio que realizamos de Los dias terrenales:

1. El espacio se nos ha presentado como una estructura que
sustenta y signa el discurso narrativo, ya sea bajo el perfil general de la
perspectiva, ya sea por lo que refiere a su simbolismo, expresado
mediante el lenguaje especifico, cuya funcién cognoscitiva ejemplifican

los esquemas de Lotman.

2. En las obras artisticas es casi imposible separar a los

personajes del espacio que connota su existir y su actuar.

3. La lectura semidtica del relato no puede agotarse con el

analisis de su construccion topolégica, por muchos ambitos que abarque.

4. En cada relato el analista debe poseer bien claro los codigos
de referencia privilegiados a partir del codigo de las acciones que
relacionan los personajes con las estructuras topoldgicas especificamente
connotadas; el sentido del mensaje se construye, con referencia a las
Voces principales, en los codigos axiolégicos y simbdlicos que explican
amplias esferas de la semiosis profunda del texto basadas en arquetipos
colectivos o en el simbolismo inconsciente. (Esta conclusion se opone al
criterio de Roland Barthes, sintetizado en los cinco codigos que

establecio, segun los ejes de la narracion).



5. Una profundizacion tedrica y metodoldgica, capaz de
enriquecer el conocimiento del discurso, deberd tener en cuenta los
multiples niveles verticales y horizontales del texto narrativo, entre los que

merecen especial atencion las diversas isotopias del relato.'4

Gerard Genette: accion y percepcién del espacio.

Para Genette el texto puramente descriptivo no se puede incluir en la
denominacion de relato, porque no apareceria la accion. Sin embargo, en la
actualidad se pueden encontrar textos que, a partir de descripciones de lugares
objetos y personajes, nos indican movimientos y por tanto acciones. Claro que
Genette tiene razén en alguna medida porque un retrato, por ejemplo, no cabria
pensar que clasificaria dentro del género narrativo, pero si pensamos la
descripcion en funcién de una determinada diégesis podemos lograr el efecto.
De cualquier manera, es valida la observacion.

Desde otra Optica, la descripcion es un elemento muy importante,
indispensable, porgue los elementos dinamicos de la diégesis no se podrian
pensar, como opina Genette, si no aparece al menos un minimo de consistencia
y de expansion de las estructuras espaciales.

Otro de los elementos que presenta Genette en relacion al espacio es la
percepcion, ya que: “La narracién opera siempre con una seleccion de elementos
gue entran en un eventual campo espacial qgue nosotros reconstruimos, en la
imaginacion, sobre la base de los datos verbales del texto y sobre la base de los

presupuestos semanticos y enciclopédicos que poseemos”.14?

141 Estas conclusiones son el resumen comentado de la op. cit., pp. 341-345.
142 Gerard Genette: “Figura Ill”, Torino, 1976, p. 323, citado por Angelo Marchese en: op. cit.,
pp. 313y 314.



Es l6gico pensar que el espacio en la obra narrativa esté seleccionado y
filtrado (usando palabras del propio Genette) por una actitud perceptiva del
narrador o que este delega en el personaje.

Si analizamos un fragmento de cualquier narraciébn nos percataremos,
como lo hace Genette, de la relacidn existente entre el movimiento del narrador
por el espacio narrado en correspondencia con la entrada en el campo visual del
escenario, lo que no puede llamarse de otro modo que no sea espacio perceptivo
0 percepcion del espacio.

En Los dias terrenales estd presente el uso de las descripciones de
cuadros y carteles que conforman el escenario, considerados como emblema de
una sociedad, como veremos en otro momento del libro, lo que demuestra la
validez del planteamiento de Genette en cuanto al “estudio sincronico de los
mecanismos topologicos-perceptivos [que] pueden ser de gran utilidad para la
comprension de los sistemas axioldgicos y los relacionados con ellos...”43

Una cuestion importante en el pensamiento de Genette acerca del espacio
narrativo lo constituye la posicién del narrador en relacion con la narratio. Ya
Alvarez Alvarez habia observado que ciertos elementos de la prosografia tienen
que ver con el caracter del personaje, real o ficticio, que describimos. Por lo que
no nos es ajeno que Genette considere que la instancia discursiva del juicio ético
se insinda profundamente en la 6ptica y en la percepcion del espacio, en el que
se distribuyen los elementos tradicionales de la topografia (el ambiente, la

descripcion fisica y el caracter).

luri M. Lotman: la poética del espacio.

143 |bid., p. 315.



Lotman es un recurrente en los estudios de la poética del espacio. En su
criterio el espacio que se emplea en el texto, mediante la descripcidn de ciertos
elementos materiales, nos habla mediante simbolos, del tipo de vida que van a
vivir los personajes. Cuando describimos los quietos arroyos, los montes no
agrestes, sino familiares, los rebafios mansos de ovejas, la casa natal o la luna
de miel, la iglesia, nos estamos remitiendo a una existencia sosegada,
generalmente vinculada al romanticismo. Este espacio se diferencia del que
describe lugares lejanos, exoéticos o del paisaje pesado y enrarecido de la ciudad.
Para Lotman, entonces, el paisaje que describe el narrador, que también, en
alguna medida traduce, los pensamientos, los ideales recénditos, es reflejo y
mensaje de una actitud, de un mensaje positivo o negativo, interno o externo.

Se establece entonces, segln su criterio, una oposiciébn semantica en
base a términos emblematicos, que pueden estar en el orden del tipo espacial,
por ejemplo, cuando enfrentamos el palacio a la casita. Estas dicotomias
determinan la relacion entre la diégesis y el espacio sobre el eje sintagmatico de
la narracion, como veremos que ocurre en el caso de Los dias terrenales.

Asi podemos ver los movimientos de alejamiento - acercamiento en los
personajes; partidas y regresos; cambios de escenas, tan frecuentes en la
narrativa revueltiana, que tienen gran importancia en la semiosis del relato.

El semidlogo ruso nos presenta diferentes esquemas para el analisis
paradigmatico y sintagmatico de las estructuras espaciales que ponen en claro
la existencia de modelos del mundo enunciado por el autor de un texto. Lotman
divide el espacio en dos partes con una orientacion del interior hacia lo exterior
y viceversa. Este esquema podemos emplearlo en el estudio de Los dias

terrenales, ya que la oposicion interior - exterior se expresa mediante una



concepcion ideologica bipolar del tipo poder subordinacion, intimidad - caos
social. Segun Marchese, Lotman presenta:

“Las dicotomias “propio vs ajeno”, “cercano vs lejano”, “limitado vs
ilimitado”, “cerrado vs abierto” y otras parecidas, ejemplifican esquemas
del mundo en los que el primer tema representa algo conocido,
comprensible, protector, familiar, mientras que el segundo término
expresa los antivalores de lo extrafio, de lo diverso, de lo incierto, de lo
inculto o lo negativo”.144
En otros modelos la divisién del espacio implica oposiciones o varios

niveles con la apariciéon de mas limites, pero estas esquematizaciones son mas
complejas y no se visualizan con facilidad en el texto de la narrativo concebida
como ficcion literaria y no como texto mitico, al estilo de La divina comedia o la
Biblia.

Lotman tipifica el espacio horizontal y el espacio vertical, considerados
como elementos de la diégesis del relato. El primero cuando, por ejemplo, el
personaje regresa del campo de batalla a la tranquila ciudad y el segundo cuando
se recrea el ascenso axiologico del personaje.

Para Lotman la obra literaria esta construida sobre un principio de
oposicién binaria, es decir, sobre mundos antitéticos que siempre tienen una
realizacion espacial en la que un limite (frontera) distingue y separa dos
realidades. La ventana desde donde observa Ramos la escena de las jovenes
lesbianas; la puerta de la oficina clandestina que separa la calle llena de asechos
y peligros del refugio donde no pueden ser descubiertos los miembros del

partido; la linea divisoria en el horizonte desde donde se ve el barrio fabril,

144 furi M. Lotman: en Angelo Marchese, op. cit., p. 322.



etcétera, son ejemplos que desarrollamos en nuestra investigacion, presentes
en la novela objeto de estudio. Romper esos limites significa romper las marcas
de poder, las prohibiciones y este proceso determina, segun Lotman el

acontecimiento diegético.

A. J. Greimas y su teoria de los arquetipos.

Existen oposiciones que no siempre se ajustan a las exigencias de la
narracion realista y a su estructura topolégica. Por ello Greimas desarrolla su
teoria de los arquetipos. Los espacios tdpicos, en los que se manifiestan las
transformaciones y los espacios heterotdpicos, que relacionan el primero en una
sucesiéon precediéndolo o sucediéndolo. Mas, a su vez el espacio tdpico se
relaciona con el espacio utdpico o de deseo y con el espacio paratépico o de

mediacion.

Lo novedoso del método clasificatorio de Greimas radica en el hecho de
que la dimension dietética esta estrechamente conectada con la fenomenologia
del espacio, en el que no soélo tiene lugar la historia, sino en el que recibe
peculiares connotaciones. El espacio trasmite una realizacion figurativa de los
valores. El espacio “habla”.

Los arquetipos cosmoldgicos del estudioso francés estan relacionados
con los valores axiolégicos. Y se pueden poner en relacién con estereotipos
culturales, como los elementos constituyentes de la naturaleza, por ejemplo. Los
esquemas ideoldgicos resultantes pueden tener una dimension sociolégica o
idiolectal, segun el punto de vista del personaje y las representaciones o

interpretaciones colectivas o individuales.



Greimas establece las llamadas deixis positivas y negativas
correspondientes a la euforica o la disférica, como hemos visto anteriormente.
Lo renovador en la metodologia de Greimas, consideramos, es la tentativa de
relacionar la diégesis del relato con los valores axiolégicos del espacio, que
segun su criterio no puede mas que considerarse como positiva, porque, en una
acepcion amplia de los arquetipos naturales, similar a la del psicélogo inglés
Jung, el discurso semiético puede estudiar el &mbito del inconsciente, como
cadigo simbolico de referencia que atraviesa la semiosis profunda del texto.

En Los dias terrenales estos elementos estarian representados en el viaje
que realizan un grupo de jovenes a las montafas, al valle de México, donde
participa Julia y que recuerda como una utopia y el rio, el tiradero o el
dispensario, como espacios heterotépicos.

Hasta aqui hemos podido observar una teoria que incorpora elementos
interesantes a cualquier investigacion sobre el espacio. Sin embargo, no
podemos limitarnos al andlisis de la infraestructura de la narracién, separando el
relato, es decir, el proceso funcional de las acciones realizadas por los
personajes, de la totalidad del mensaje. Se debe tener en cuenta que en el relato
se interaccionan semioticamente diversos cédigos, todos esenciales en la
produccion de sentidos.

Roland Barthes y los cinco cddigos.

En la obra artistica es imposible separar a los personajes del espacio que
connota su existir y su actuar. Donde la teoria de Greimas deja de funcionar,
aparece la perspectiva de Roland Barthes, quien ha establecido cinco codigos,

teniendo en cuenta los ejes de la narracion:



1. Codigo hermenéutico o de los enigmas, constituido por el conjunto
de elementos que plantean férmulas, retardan o revelan una pregunta, un

enigma sobre el cual gira un aspecto de la historia.

2. Cadigo preairético que organiza las acciones y comportamientos

en secuencias que hay denominar e inventariar.

3. Caddigo sémico, es el ambito vago de las connotaciones que se
agregan a los personajes, objetos y ambientes para formar los caracteres,

las atmosferas, las figuras, los emblemas.

4. Cdbdigo simbdlico que es el lugar por excelencia de la pluralidad y

de la reversibilidad (ret6rica o inconsciente) del sentido.

5. Cddigos culturales, que constituyen elementos de una ciencia o

de una ideologia a los que el texto se refiere.1%°

Como podemos observar al analizar la obra de Barthes no existe para él
un codigo topoldgico especifico, sino que establece diferentes codigos
adaptables a las circunstancias de la diégesis narrativa, algo similar a lo que ven
algunos investigadores al analizar la narrativa de Revueltas.

De este autor tomamos su criterio relacionado con las connotaciones
espaciales y su dispersion en las diferentes voces (puntos de vista y
focalizaciones) del relato, en funcién indicatoria subordinadas a las categorias
sémicas y simbdlicas; ya que cada relato estructura de manera particular la

correlacion entre sus codigos, siendo uno el determinante. En el caso de

145 Roland Barthes: op. cit., pp. 342-344.



Revueltas consideramos que el determinante es el axioldgico, porque el autor ha

querido mostrar un punto de vista ideologico determinado.

Ricardo Gullon: las dimensiones del espacio.

En los criterios expuestos anteriormente de autores cercanos en el tiempo,
se observa un énfasis en la necesidad de establecer tipologias espaciales, por
lo que creemos resulta interesante revisar y aplicar a nuestro estudio la
caracterizacion de los espacios presentada por Ricardo Gullén en su obra
Espacio y novela.

Gullén coincide, refiriéndose al @mbito hispanico, con Slawinski, cuando
afirma que: “El espacio y cuanto con él se relaciona es uno de los aspectos de
la novela menos atendidos por la critica”.146

Para definir el espacio, Gullén parte de la concepcién cientifica material
de la dimension espacial, nombrando los cuatro espacios conocidos o
dimensiones del espacio caracterizadas, matematica y filos6ficamente, con el
apoyo del desarrollo de la Fisica.

Pero estas conceptualizaciones no pueden incluir el espacio literario,
porque este pertenece a lo que Lotman y Barthes llaman la poética del espacio.
Porque: “El espacio literario es el del texto; alli existe y alli tiene vigencia. Lo que
esta en el texto es la realidad, lo irreductible a la escritura”. Ademas “no es reflejo
de nada, sino invencion de la invencion que es el narrador, cuyas percepciones
(trasladadas a la imagen) le engendran”.14’ Por lo que “el espacio es, en si, una

abstraccién derivada de las realidades en que nos movemos”.4®

146 Ricardo Gullon: Espacio y novela, Publicado por Antoni Bosch, editor, Barcelona, 1980, p. 1.
147 1bid., p. 3.
148 |bid.



Joseph Frank es contemporaneo de José Revueltas y, aunque este no
conoce la obra del tedrico, es significativo que ya el sajon diga que “la literatura
moderna esté moviéndose en direccion de la forma espacial”.'*° Lo que llama la
atencioén es que Eliot, Pound, Proust y Joyce tuvieran conciencia o subconciencia
al menos de la posibilidad y mas que eso necesidad de especializar la novela. Y
estos si influyeron en Revueltas, como reconoce en notas y fragmentos que
aparecen en su obra critica y que veremos mas adelante.

El mexicano Revueltas es un autor moderno y lo cierto es que la
modernidad acentu6 deliberadamente el proceso espacializador. Cortazar es un
buen ejemplo de ello.

Una segunda idea de Gullon es que en esa etapa se comienza a creer en
la relacion de la forma con la ideologia: como en el caso de Eugenio d’Ors quien
identifica la cupula con la monarquia. El estar determina el ser, parece esta la
conclusién a la que arribaron los pensadores de inicios del siglo XX.

De la tipologia gulloniana tomamos para nuestro libro un término
interesante y poco frecuente en los estudios sobre espacialidad: los espacios del
silencio. Este tipo de espacio lo encontramos en Los dias terrenales y de manera
reiterativa, por lo que dedicamos un acéapite a su estudio en el Capitulo Il de
nuestra memoria escrita. Para Gullon: “El silencio, en el espacio literario como
en el espacio pascaliano, habla de otro modo, pero habla: tiene sentido:
desempefia, él también, una funcién que en cada caso debera ser registrada y
estudiada”.'®0 Es el silencio de Fidel frente a la maquina de escribir, de Ciudad

Juarez en un rincén de la oficina secreta, de Gregorio frente a Fidel en la Plaza...

149 Joseph Frank: en Ricardo Gullén: op. cit., p. 4.
150 |bid., p. 8.



Segun el autor de Espacio y novela, “Entre el espacio literario y el
territorial, geografico, la diferencia es la siguiente: esencia aquel, accidente esta,
en cuanto integrante de la novela”.’>! Si bien no consideramos que en Los dias
terrenales no se haya espacios metéafora, en el sentido que da Gullon al espacio
mitico, si es frecuente y significativo el empleo de los espacios cerrados,
fundamentalmente el espacio refugio y esa escena inolvidable de la llegada a la
celda, donde “la conciencia de la malignidad del espacio” se hace tangible, real,
para Revueltas (Gregorio), el espacio amenazador, destructor, que anonadé a
Poe encerrado en un pozo cuyas paredes van estrechandose y llevandolo a la
muerte inevitable. Asi el personaje de Revueltas mide la forma geométrica de la
celda.

Son varios los referentes que encuentra Gullén en el estudio del espacio
literario, entre ellos menciona a Bachelard y sus estudios del lenguaje, Poulet,
en relacion con el llamado espacio psiquico y, sobre todo, el mencionado Joseph
Frank, quien parece ser el referente principal de su estudio.

De los capitulos Espacios simbdlicos y Variaciones de la espacialidad, en
el texto que analizamos, nos detenemos en los parrafos dedicados a los espacios
funerarios y laberinticos, por cuanto en Los dias terrenales el primero tiene
significacién especial.

Gullon refiere la relacion que se establece entre los elementos que
representan la muerte y la actitud de los personajes, tomando como ejemplo el
féretro, empleado en funcion de reduccion del espacio donde moverse. En la
novela que nos ocupa, la muerte es representada en su estado mas descarnado:

una nifia de apenas diez meses de nacida, yace muerta en su cuna, por inanicion
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y sin recursos para vestirla y darle sepultura. El espacio funebre es motivo para
que converjan dos maneras, dos filosofias distintas de entender la realidad y el
objetivo de la vida. En el andlisis del texto presentamos consideraciones y
estadisticas que visualizan el empleo de este recurso. El espacio laberintico lo
asumimos en nuestro estudio no al pie de la letra, como un tunel, un pasadizo;
sSino como un espacio oscuro, de recogimiento y miedo, donde el personaje se
refugia para escapar de la muerte, de los convencionalismos o de cualquier otra
forma de falta de libertad. Es el espacio de la limitacion para encontrar el espacio
de la libertad.

Gullon emplea un método muy sugerente para el analisis de la
espacialidad en la novela y nosotros nos apropiamos de su teoria espacial y la
tipologia, amplia e interesante que presenta, como paradigma en el andlisis de
texto de la novela Los dias terrenales, de José Revueltas, al encontrar puntos de
contacto en las narraciones que utiliza como soporte de sus afirmaciones, aun

cuando no menciona este importante autor mexicano en su sustancial estudio.

Michael Foucault: espacio y poder.

Cuando nos referimos a la relacion o asociacion entre poder y espacio
tenemos que apoyarnos en la teoria de Michael Foucault, quien fue més alla de
la corriente Situacionista con sus propuestas arquitectonicas, buscando en el
valor psicolégico una respuesta a la importancia del espacio. El Urbanismo, visto
como disefo espacial fabricado o construido por el hombre es profundamente
portador de significados, tanto de ‘épocas y tendencias, como de asociaciones
de poder y espacio.

En los trabajos “El ojo del poder” y “Espacio, saber y poder”, Michael

Foucault habla acerca de la arquitectura como modo de organizacion politica y



sefala que desde finales de siglo XVIII la arquitecténica tratara de servirse de la
organizacion espacial con fines econémico y politicos, respondiendo de esta
forma a las nuevas exigencias que plantearon los problemas de poblacién, salud
y urbanismo del siglo de las luces, a diferencia de las anteriores exigencias en
torno al poder, la divinidad y la fuerza, reflejados en palacios, iglesias y
fortificaciones militares, hasta el punto de que:

“...podria escribirse una ‘historia de los espacios’ —que seria al
mismo tiempo una ‘historia de los poderes’— que comprenderia desde las
grandes estrategias de la geopolitica hasta las pequefa s tacticas del
hébitat, de la arquitectura institucional, de la sala de clases o de la
organizacion hospitalaria [...] Sorprende ver cuanto tiempo ha hecho falta
para que el problema de los espacios aparezca como un problema
histérico-politico”.152
Foucault reafirma del espacio en la vida comunitaria y, por extension, en

todo ejercicio de poder, subrayando que médicos y militares, (nosotros
agregariamos los clérigos), fueron histéricamente los primeros gestores del
espacio colectivo, por cuanto desarrollaron una reflexion sobre la arquitectura en
funcion de los objetivos y técnicas de gobierno de las sociedades.

Sobre la relacion entre poder y espacio, el fildsofo, como lo ha hecho
también Slawinski, alerta sobre la impronta espacial como la marca mas visible
de nuestro siglo, mas alla del tiempo y de la propia movilidad, porque el problema
del sitio o del emplazamiento ya no atafie sélo a cuestiones demograficas, sino
también a otro tipo de cuestiones mas vivenciales e inmediatas, que plantean

serias interrogantes, y que confirman que “estamos en una época en que el

152 Michel Foucault: “De los espacios otros”, en Architecture, Mouvement, Continuité, n.5, octubre
de 1984, p. 86.



espacio se nos da bajo la forma de relaciones de emplazamientos”,*>® y que
continuamente hemos de preguntarnos, por tanto, “qué relaciones de
proximidad, qué tipo de almacenamiento, de circulacion, de identificacion, de
clasificacion de elementos humanos deben ser tenidos en cuenta en tal o cual
situacion para llegar a tal o cual fin”.1%4

En el propio trabajo “De los espacios otros”, en 1967, alerta sobre la
profunda sacralizacién espacial que aun sostienen los cimientos de la cultura
occidental, y que es visible en un terreno practico, cotidiano, donde la vida
aparece todavia controlada por oposiciones que admitimos como un lugar comun
(espacio publico/privado, espacio familiar/social, espacio cultural/util, espacio del
ocio/laboral).

El vinculo entre espacio y relaciones permite a Foucault definir en este
punto una serie de emplazamientos que reconoceremos de inmediato, como los
“‘emplazamientos de pasaje” (calles, trenes) “de detencidn provisoria” (cafés,
cines o playas) “de descanso” (la casa, la habitacion, la cama).

También, Foucault nos tipifica esos “espacios otros”, denominandolos
“heterotopias”,!>® espacios que se encuentran en ambitos sociales y cuyas
funciones son muy diferentes de los espacios convencionales.

La Heterotopia, ciencia que se dedica al estudio y descripcion de estas
heterotopias, resulta al filésofo revelador del espacio — mitico y real — en que
vivimos y de los cambios y mutaciones de una cultura.

A partir de estas distinciones enuncia sus principios comunes. El primero

de ellos es la constatacion de que son absolutamente universales y constantes
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en todo grupo humano, pues, segun su criterio, no hay una sola cultura en el
universo que no construya sus propios “lugares otros”. Asi, por ejemplo, se
referira a las “heterotopias de crisis” (espacios reservados a quienes se
encuentran en tal estado) que hoy han sido reemplazadas por las “heterotopias
de desviacion” (clinicas psiquiatricas, prisiones, geriatricos).

En segunda instancia, las funciones que se adjudican a las heterotopias
pueden ser socialmente modificadas en el curso de la historia y significativas,
por tanto, de nuestros impulsos culturales, caso que ejemplifica con la cuestion
de los cementerios y sus distintas ubicaciones a lo largo de los siglos.

El tercer principio de las heterotopias, descrito por Foucault, es su
capacidad de yuxtaponer y reunir multiples emplazamientos en un solo lugar
(como demuestran el rectdngulo de un escenario teatral, la sala rectangular de
un cine, o ese espacio feliz que constituye el jardin desde la antigliedad) y en
cuarto lugar su asociacion con el tiempo, ya sea en los casos en que se pretende
a cumular el infinito (museos y bibliotecas) como en aquellos mas fuatiles y que
sustituyen la funcion eternizante por una modalidad pasajeray cronica (las ferias,
las ciudades de veraneo). El quinto principio de las heterotopias es que siempre
suponen un sistema de apertura y uno de cierre, que las aislan a la vez que las
vuelven penetrables, lo cual es visible en los lugares de purificacion (las saunas
escandinavas, los hamman musulmanes) o de confinamiento (las prisiones) vy,
finalmente, que estos “espacios otros” son, con respecto al espacio restante, una
funcién que se mueve entre dos extremos, creando espacios de ilusion (las

casas de tolerancia) o espacios de compensacion.'>¢

156 VVer Michel Foucault, op. cit.



En el Anexo No. 1 mostramos este modelo tipoldgico del espacio, segun
Michael Foucault y otros autores y que nos sirve de referente en el analisis
espacial de Los dias terrenales de José Revueltas, junto a otros modelos
presentados.

Este es un resumen de las ideas de Foucault expuestas anteriormente.

Espacios de oposiciones:

(Espacio publico/privado, espacio familiar/social, espacio cultural/atil,
espacio del ocio/laboral).

Vinculo entre espacio y relaciones.

Espacios de emplazamientos:

Emplazamientos de pasaje (calles, trenes).

Emplazamientos de detencidn provisoria (cafés, cines o playas).

Emplazamientos de descanso (la casa, la habitacion, la cama).

Espacios otros: Denominados “heterotopias”, (espacios singulares que
Se encuentran en ciertos espacios sociales y cuyas funciones son muy diferentes
de los espacios convencionales).

Segun la “heterotopologia” resultara al gran filésofo revelador del espacio
-mitico y real- en que vivimos, y desde luego de los cambios y mutaciones de

una cultura, enunciando a partir de aqui sus:

Principios comunes:
1. La constatacion de que son absolutamente universales y constantes en
todo grupo humano, pues no hay una sola cultura en el universo que no

construya sus propios “lugares otros”.

a) Heterotopias de crisis o de desviacion (espacios reservados a
quienes se encuentran en tal estado) que hoy han sido reemplazadas por

las (clinicas psiquiatricas, prisiones, geriatricos).

2. Las heterotopias pueden ser socialmente modificadas en el curso de la

historia y significativas, por tanto, de nuestros impulsos culturales.



a) La cuestidn de los cementerios y sus distintas ubicaciones a lo largo

de los siglos.

3. Capacidad de yuxtaponer y reunir multiples emplazamientos en un solo
lugar (como demuestran el rectangulo de un escenario teatral, la sala rectangular

de un cine, o ese espacio feliz que constituye el jardin desde la antigliedad).

4. Asociacion con el tiempo, ya sea en los casos en que se pretende a
cumular el infinito (museos y bibliotecas) como en aquellos més futiles y que
sustituyen la funcion eternizante por una modalidad pasajeray cronica (las ferias,

las ciudades de veraneo).

5. Siempre suponen un sistema de apertura y uno de cierre, que las aislan

a la vez que las vuelven penetrables.

a) Lugares de purificacién (las saunas escandinavas, los hamman

musulmanes).
b) Lugares de confinamiento (las prisiones)

6. Estos “espacios otros” son, con respecto al espacio restante, una funcién

que se mueve entre dos extremos, creando espacios de ilusion.

a) Las casas de tolerancia o espacios de compensacién, sociedades

puritanas.

La mirada de otros.

Marilé Ruiz Prado

Marilé Ruiz Prado presenté la tesis La configuracién del espacio artistico
en Sobre héroes y tumbas de Ernesto Sébato, para la obtencién del grado

cientifico de master en Cultura Latinoamericana.’®” De ella asimilamos

157 Marilé Ruiz Prado: La configuracion del espacio artistico en Sobre héroes y tumbas de Ernesto
Séabato, Tesis de Maestria en Cultura Latinoamericana, Camagtiey, 2008.



conceptos, variables y conclusiones que nos han sido Utiles para la realizacion
del presente texto.

Ruiz Prado considera que “Para el analisis valorativo de la conformacion
de las estructuras espaciales del texto se precisa del trabajo en el terreno de lo
intratextual a fin de establecer las relaciones entre los planos espaciales
presentados en la obra y la medida en que estos determinan el desarrollo de la
accion y significacion del texto”.158 Esta consideracion es aplicable a nuestra
investigacion.

Marilé Ruiz Prado establece la ciudad como un macroescenario
conformado por microescenarios que, tanto estructural como tematicamente,
componen la totalidad del espacio urbano. Esta autora considera que, en las
primeras décadas del siglo XX, las novelas que intentaron captar el alma
ciudadana, hicieron de la urbe su gran protagonista y se enfrentaron a la
aprehension de un espacio que acentuaba progresivamente el desbarajuste de
su estructura articulada. También plantea que la ciudad sera visualizada “[...]
como continente de elementos objetivos, [...] como objeto de manipulacion
subjetiva libre, o bajo evidentes formas que sugieren un espacio onirico, idilico o
mitico”.1%°

Estos microescenarios estan determinados por su existencia corpérea y
son siempre partes constituyentes de una entidad superior.

La configuracién del espacio como objeto de manipulacién subjetiva libre,
afirma, se manifestara a través de la apreciacion que del mismo va a tener,

fundamentalmente, el personaje protagoénico, por lo que estara vinculado de

158 1bid., p. 11.
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manera profunda a sus estados animicos y perspectiva. La aparicion de otros
tipos espaciales como el espacio onirico y el idilico, parten de similares
presupuestos y “dan cuenta de la pluralidad discursiva expresada en el texto” al
igual que completan la articulacion de este espacio totalizador.

Las aportaciones de Marilé Ruiz Prado, al sistematizar los postulados de
Slawinski, resultan en extremo esclarecedoras. Esta investigadora asume la
ciudad como un macroescenario determinado por la concepcion, tanto
estructural como temética, de los microescenarios que componen la totalidad
mayor del espacio urbano. La ciudad, en este sentido, se manifiesta
indistintamente “[...] como continente de elementos objetivos, [...] como objeto
de manipulacién subjetiva libre, o bajo evidentes formas que sugieren un espacio
onirico, idilico o mitico [...].”'%° Estos elementos objetivos constituyen las
unidades morfologicas que, en su conjunto, corporizan la ciudad como espacio
totalizador. Se consideran el microescenario (bares, plazas, calles, caserones
patricios, solares) que pluralizan el discurso espacial del texto. Aunque estos
escenarios requieren de un andlisis independiente, por su caracter morfolégico
condicionan la configuracién del espacio urbano que los agrupa, a la vez que
cohesionan una imagen urbana semanticamente activa, como ocurre en Los dias
terrenales, de José Revueltas, donde la ciudad como sujeto activo representada
en un apartamento, una casa, un barrio obrero, una zona fabril, es escenario de

los personajes que condicionan su posicion social a estos espacios.

Antoine Rabadan

160 |bid., p. 23.



Una de las virtudes de la investigacion es la actualidad de los referentes
utilizados para el estudio del objeto. Mas, nos permitimos remitirnos al libro
titulado El luto humano de José Revueltas o la tragedia de un comunista, del
francés Antoine Rabadan®?, por ser el resultado una tesis por la obtencién del
de grado de doctor en ciencias, donde el autor analiza el empleo de la
espacialidad, en un momento en que no abundan los estudios sobre este
particular.

Hay en El luto humano una mirada a la noche, no sélo en su referente
temporal, sino como espacio, elemento también presente en Los dias terrenales.
Se reiteran en ambas novelas en rio, con su connotacion biblica y la muerte, en
su sentido de triunfo sobre la vida. Estos aspectos son analizados, con
detenimiento, en el Capitulo Il de nuestro informe de investigacion.

Aunque el objetivo esencial de Rabadan es ver la obra en funcién
netamente axioldégica, nos acerca a una vision de la espacialidad y la

temporalidad que permite la comparacion de dos obras del autor estudiado.

Félix Sanchez Rodriguez

El caracter cerrado de la casa como espacio habitable tiene para este autor
un significado esencial en la narrativa cubana, latinoamericana y universal. El
universo familiar tiene relieve en el relato que lo utiliza como espacio y caracteriza
el predominio de los conflictos intrafamiliares, como ocurre con la familia de
Ramos en un capitulo de la novela Los dias terrenales, de José Revueltas, donde

cada elemento del espacio habitacional se coloca por el autor como referente a

161 Antoine Rabadan: “El luto humano de José Revueltas o la tragedia de un comunista”, Editorial
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una cultura, a una posicion ideoldgica y social dada y sirve referente comparativo
en el analisis de la axiologia de los personajes, como se puede ver en nuestro
estudio.

Sanchez Rodriguez!®? nos presenta una tipologia donde privilegia los
espacios habitacionales, en especial la casa y lo estudia a partir de la clasificacion
siguiente:

¢ Casa (tipo especifico de vivienda)

e Espacio doméstico (mobiliario)

¢ Espacio socializado (patio)

¢ Espacio intimo (despacho)

¢ Espacio familiar (Isotopia enunciativa)

En esa sencilla tipologia encierra el autor los significantes

horizontales/verticales y los sentidos afiadidos del espacio familiar de la casa.

Lourdes Rodriguez Arango

La tipologia espacial asumida por Rodriguez Arango para realizar el
analisis del espacio en la cuentistica de Maria Elena Llana, en particular, la
referida al espacio familiar, se fundamenta en el trabajo que sobre la tematica ha
desarrollado la doctora Olga Garcia Yero, especialmente el primer subgrupo del
espacio habitacional incluido en el grupo de los espacios urbanos.

El interés se centra, por un lado, en los indices semanticos contenidos por

sustantivos cuyo significado resulta netamente espacial e introduce elementos

162 Félix Sanchez Rodriguez: “El espacio familiar en la cuentistica de Guillermo Vidal”. Tesis de
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de espacialidad localizantes, y, por otro, en los adjetivos que permiten realizar
una caracterizacion de ellos, con vistas a determinar las constantes estilisticas
de Maria Elena Llana en la configuracion de sus espacios.

Esta autora cuantifica los sustantivos que designan ambitos en los que
habita la familia, toma en cuenta también, por su importancia en el desarrollo de
la trama, al jardin y al patio. Algo también importante en esta autora es el estudio
de como elementos de espacialidad localizante de los muebles, por cuanto dejan
de ser, en la obra especifica de Maria Elena Llana, “[...] un componente mas del
espacio para convertirse en el espacio mismo, hasta el punto de determinar que
muchos de los principales giros de la accién se produzcan en éI”.163

Aungue nosotros no cuantificamos los elementos semanticos y lexicales
contenidos en la obra estudiada y que pueden contribuir a dar una vision del
papel de estos en funcidn de la espacialidad, si tomamos como referente la Tesis
en cuanto constituye una mirada a un tipo de espacio en funcion del desarrollo
de la diégesis narrativa como ocurre en la novela que estudiamos.

Hay una coincidencia en el tratamiento espacial dado por Maria Elena
Llana a sus relatos y el que se emplea en Los dias terrenales, especialmente en
los momentos en que se sitla al personaje en situaciones limites en espacios

cerrados que evidencian una enajenacion significativa.

Michelle Maria Alvarez Amargos

Mediante el andlisis del espacio artistico en las tres noveletas que

componen la coleccién Los frutos acidos de Alfonso Hernandez Cata'®4, tanto en

163 | ourdes Rodriguez Arango: “La casa como espacio literario en Casas del Vedado, de Maria
Elena Llana”, tesis de Maestria en Cultura latinoamericana, Camaguey, 2010.
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su configuracién estructural como semantica, esta investigadora descubre que
este se encuentra articulado sobre estructuras dicotbmicamente opuestas, las
cuales modelan un conjunto de connotaciones que conducen al hombre como
ser mortal y a su individualidad dentro de la red social. En ella es importante la
oposicion dual “mismidad / otredad” versus “vida / muerte”, la que “resulta una
conjuncién de complementariedades donde la confluencia, trasgresion v,
muchas veces, superposicion de los diferentes espacios, disloca la certidumbre
inicial de una sola realidad permisible y proyecta en la muerte una apertura hacia
las nuevas posibilidades de un espacio “otro”.

Es foco de atencién para Alvarez Amargoés el uso de grandes fragmentos
descriptivos como un recurso poco explotado por el autor, pues a través del
manejo oportuno del simbolismo espacial, de pequefias dosis descriptivas y del
cromatismo, logra caracterizar los escenarios por los que transitaran nuestros
personajes y con los que se encontrardn siempre en contradiccion.

Los fragmentos descriptivos, homogéneos y extensos, que configuran los
escenarios dentro del espacio presentado de la obra, no tienen un objetivo
referencial, estan mayormente vinculados a estados animicos de los personajes
como el miedo o la nostalgia. También, se encuentran enfocados a la descripcion
fisica de los personajes.

Dentro de su tipologia espacial entra a jugar su papel en el texto narrativo:

¢ El espacio utopico

¢ El exterior, el “afuera”, es visto como un espacio deseado y a la

vez temido por su capacidad de exposicion a lo diferente, a lo nuevo.

Camaguey, 2010.



El espacio idilico

El espacio “recuerdo”

El espacio “hombre”

El espacio “propio”

e Espacios heterotdpicos (El puerto, el leprosorio, las habitaciones

y los espejos)
e Espacios de exclusion
e Espacio urbano

El sentido bipolar que aporta el espacio a la historia se analiza como
recurrente en toda la obra objeto de estudio. Elementos que nos aportan una
vision del sentido espacial en la narracion valido para otras literaturas.

En nuestro caso particular esta tipologia se adecua a los resultados del
estudio realizado acerca de la obra de Revueltas y especialmente en Los dias
terrenales, aparecen espacios del recuerdo, heterotopicos, de exclusion y

urbanos.

CAPITULO I TRATAMIENTO DEL ESPACIO EN LOS DIAS
TERRENALES DE JOSE REVUELTAS.

José Revueltas en el contexto de la narrativa latiamericana.

En un principio, con la aparicion de la llamada “Novela de la tierra”, que
convierte al paisaje en uno de los elementos determinantes y mas persistentes
del regionalismo, plenamente justificado por la apasionada lucha de intelectuales
y artistas latinoamericanos en defensa de su tan cuestionada identidad, la pericia
de nuestros narradores convierten al espacio en el protagonista de sus obras,

resolviendo una parte de la enajenacion y el desconocimiento de América, pero



no se liberaron estos de los conflictos aun dominantes en la escritura, como
reconoce la investigadora Alicia Llarena en su ensayo: “Espacio y literatura en
Hispanoamérica”, donde plantea, ademas, que:

“[...] en la busqueda de un nuevo lenguaje, los narradores
hispanoamericanos intensificaron los recursos espaciales al mismo
tiempo que se alejaron del paisaje, y en ese transito se enfatiza también
un nuevo escenario: imantados por una realidad urbana que se habia
transformado gracias a una intensa explosion demografica, operando
como el centro donde confluyen las importantes migraciones de aquellas
fechas, la urbanizacion literaria no es solo la respuesta temética a la
modernizacién social, sino sobre todo una respuesta estética, vinculada
estrechamente a la renovaciéon de las formas artisticas y al anhelo de
universalidad. La representacion literaria del espacio urbano era
ineludible, no solo porgue las ciudades se habian convertido en populosos
centros de atraccion, sino porque estas necesitaban constituirse en
referencias de identidad, y como tales en signos y ‘entidades
culturales™ 165
En las conclusiones de su ensayo, Alicia Llarena alude brevemente a dos

de las principales transformaciones que pueden apreciarse en el tratamiento
dado por las nuevas generaciones al espacio: por un lado, a las que operan en
el nivel del texto ofreciéndose como estrategias de emancipacion y supervivencia
(el uso del espacio imaginario); y, por otro, al prioritario lugar que siguen

confiandole los nuevos narradores a la ciudad.

165 Alicia Llarena: “Espacio y literatura en Hispanoamérica”, p. 48. Citada por Lourdes Rodriguez
Arango: “La casa como espacio literario en Casas del Vedado, de Maria Elena Llana”, tesis de
Maestria en Cultura latinoamericana, Camaguey, 2010, p. 37.



El critico Manuel Pedro Gonzéalez, que habia sido partidario de la novela
regionalista, observé que se habia producido una crisis de la novela
latinoamericana. Esa crisis tomé forma para él en la serie de novelas de los
cincuenta y comienzo de los sesenta, que registraban una escritura artistica
cosmopolita, lo que vio como una desleida imitacion de los modelos
vanguardistas europeos 0 norteamericanos, arremetid frontalmente contra sus
autores.

Manuel Pedro Gonzalez, decia:
‘A mi entender, la generacion que Juan Rulfo, Carlos Fuentes,

Mario Vargas Llosa, José Revueltas, Julio Cortazar, Lino Novas Calvo y

algin otro representa, ha ido demasiado lejos en el desempefio de

renovar la técnica, y varios de ellos han dado en un mimetismo que resta
originalidad y vigor a sus obras. Me doy perfecta cuenta de que los tres
altimos, por la edad, pertenecen a una generacién anterior a la de Rulfo,

Fuentes y Vargas Llosa, y que la tarea novelistica de Novas Calvo y

Revueltas antecedié en no pocos afos a la de otros con ellos agrupados.

Pero a despecho de la cronologia, creo que a todos los emparienta el afan

de renovarse siguiendo patrones importados. Cortazar, Rulfo, Fuentes y

Vargas Llosa, son los cuatro narradores mas loados por la critica en

América. Rayuela, por ejemplo, ha sido proclamada, “el Ulysses
latinoamericano” y un comentarista tan culto y talentoso como Carlos
Fuentes no ha titubeado en encimar al autor hasta colocarlo a la diestra
de Rabelais, Sterne y Joyce, y aun parece sugerir que los supera. Tales

hipérboles se me antojan subjetivas e inadmisibles, porque Rayuela, a

despecho del innegable talento y cultura del autor, es lo que los mexicanos



llaman un “refrito”, es decir un “popurri” de calcos que la convierten en

auténtico ‘pastiche’.166

Dicho de otro modo, la excelencia de Rayuela no se debe a su pertenencia
a un estilo nuevo, sino a sus virtudes narrativas propias, y la pertenencia de La
voragine, a un estilo en desuso que no resta nada a su brillo inventivo, porque
no es la convencional aplicacion de las reglas de un estilo pasado. Pero ese
enfrentamiento, que se puede seguir en los escritos de Carlos Fuentes o Vargas
Llosa, altera la verdad historica y tiende a presentar como exclusiva invencion
de los afios sesenta lo que venia desarrollandose en las letras latinoamericanas
desde la generacién vanguardista de los veinte y nos dej6é una serie de
narraciones que muestran busquedas en cuyo cauce se asienta la produccién
reciente. Recuérdese Macunaima, Papeles de recienvenido, Leyendas de
Guatemala, tres inmensas novelas, Novela como nube, dentro de una
elaboracién que disputé el predomino narrativo al regionalismo.

Existe una coincidencia casi unanime en considerar la generacion de
novelistas mencionados por Gonzalez como escritores que rompen con el
regionalismo, pero no todos entran a formar parte del Boom, sino que algunos,
aunque participan de la ciudad como espacio narrativo, no se convierten en los
mas vendidos y, uno de los motivos para ello, al menos en el caso particular de
Revueltas, hay que buscarlo en la utilizaciébn de la escritura de ficcion para
expresar una postura abiertamente politica, que puede ser identificada por
algunos como panfleto.

José Revueltas se anticipa a los considerados iniciadores de la novela con

protagonismo citadino en Latinoamérica, no porque sus obras tengan este

166 Manuel Pedro Gonzalez: “El boom latinoamericano”, en “Literatura hispanoamericana”,
coleccion de textos elaborada por la Universidad de La Habana para las carreras de letras.



espacio como protagonista, sino por la ambientacion de la trama de sus
principales novelas en espacios de la ciudad, que, en ocasiones, alternan con
espacios rurales. La cércel, la calle, la vivienda burguesa, el dispensario, son
localizaciones frecuentes en obras que, o se escribieron antes o son
contemporéaneas con las consideradas por los historiadores de la literatura como
innovadoras en este campo.

Uno de los mas destacados narradores latinoamericanos, el peruano
Mario Vargas Llosa, concede justificada importancia al espacio literario cuando
retne en cuatro grandes grupos la variedad de problemas o desafios a que debe
hacer frente quien se dispone a escribir una historia: en primer lugar, el narrador;
en segundo, el espacio; en tercero, el tiempo, y, por ultimo, el nivel de realidad.

Y es que la concepcion espacial resulta relevante no solo por su papel en
la percepcion que de la cultura como ente organico posee el escritor, sino
también por la gran oportunidad de compresion que brinda a la hora de
acercarnos a su estilo individual.

En ese ambito descrito se inscribe el mexicano José Revueltas, con obras
narrativas importante dentro del panorama literario del continente.

Aungue, hasta los finales de la década de los sesenta y mediados de los
setenta, Revueltas se omite en los textos donde se relacionan a los grandes
escritores del continente, es rescatado de ese olvido por una joven oleada de
escritores e intelectuales. Este hecho no es fortuito; sino que tiene sus causas
en acontecimientos de la vida politica del autor y en el reconocimiento de una
narrativa singular que no era todo lo panfletaria que se quiso presentar ni todo lo
anquilosado que parecia; contrariamente, hoy sabemos que fue escrita con un

sentido profundamente renovador.



Revueltas es contemporaneo y coterrdneo de hombres de la talla artistica
de Octavio Paz y Juan Rulfo. Su novela El luto humano (1943) emplea
procedimientos estilisticos innovadores y anticipa problemas filosoficos y
formales que después apareceran en El laberinto de la soledad y Pedro Paramo.

Con el cuento ocurre algo similar a lo sucedido con la novela. El proceso
modernizador se da como resultado de las mismas causas sociales, histéricas y
culturales.

El grupo de narradores situados temporalmente posteriores al

Ateneo de la Juventud y a los narradores de la Revolucién Mexicana, hace

nacer el movimiento Estridentista (1921-1928) con German List Arzubide,

Salvador Gallardo y Arqueles Vela. Su auge fue transitorio, pues detras

de ellos surge otro grupo también de breve vigencia, los Contemporaneos.

"Durante su periodo de existencia (1928-1931) -sefiala el critico mexicano

Alfredo Pavon- promoveran el rigor literario y el gusto por la nueva cultura,

esencialmente la europea. Bernardo Ortiz de Montellano y Jaime Torres

Bodet, sus Unicos representantes en el género, recorreran los causes de

la experiencia onirica, la maravilla del desdoblamiento de identidades, el

recurso del artificio y la metatextualidad, aspirando a satirizar las
modalidades (positivistas, diriamos nosotros) deshumanizadoras del
mundo mecanico”. A pesar de los aportes de los Contemporaneos, su
mirada vuelta a la cultura europea fue motivo de vituperio. Octavio Paz
recuerda que en la época en que €l era joven los Contemporaneos fueron
acusados "de ser extranjerizantes, cosmopolitas, afrancesados y, en
suma, de no ser mexicanos. Eran un cuerpo extrafio y enfermizo

incrustado en nuestra literatura: habia que expulsarlo de la Republica de



las Letras. (...) La ortodoxia ideoldgica y la ortodoxia sexual se alian
siempre con la xenofobia: los Contemporaneos fueron acusados de
estetas reaccionarios y motejados de maricones (sic). Hoy los jovenes
escritores exaltan su memoria y escriben ensayos fervientes”. La polémica
en torno a los Contemporaneos contribuy6 al fortalecimiento de una
identidad literaria mexicana que, como vaso comunicante, se une
inevitablemente a las realidades de otras latitudes hispanoamericanas. Si
Barrenechea exalta en los escritores argentinos esa apertura hacia la
cultura extranjera -que no se reduce a la europea- en México esta
apertura, adopcion y/o imitacion, contrastaba con la necesidad de
promulgar una literatura nacional que peregrinara a la par de la realidad
mexicana. Alfredo Pavon marca un hito significativo en la historia de las
letras mexicanas que dara como resultado el cuento mexicano
contemporaneo”

Durante la década de los cuarenta, en el siglo XX, se recogera la
simiente del cuento del realismo social, fabricado ahora con técnicas
narrativas nuevas, como el monélogo interior y la fragmentacién espacio-
temporal. Con José Revueltas y su libro Dios en la tierra (México, El
Insurgente, 1944) se logra una escritura de intenso contenido social, de
fuerte densidad dramatica y de estructura y puntos de vista novedosos.
Nace asi el cuento mexicano de hoy, cuyas tendencias encontraran en
Juan José Arreola, Juan Rulfo y Carlos Fuentes a sus mejores
expositores. A partir de Varia invencion (México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1949), Arreola mostrara su amplio dominio del género: da

expresion a lo fantastico, al horror, al universo cosmopolita (...) Rulfo a su



vez, opta por las atmésferas mégicas, fantasmales, misteriosas, ubicadas

en escenarios rurales. (...) Fuentes sintetiza lo fantastico y satirico de

Arreola y el realismo mégico de Rulfo al crear una obra cuentistica donde

lo regional y lo cosmopolita, el presente y el pasado se mezclan a fin de

permitir la definicion de la identidad nacional”.16”

De esta forma, heredando la tradicion de los movimientos mencionados,
de los grupos literarios, de la literatura universal en general, la Generacion de
Medio Siglo, los escritores cuyas obras mas importantes se dieron a conocer a
partir de 1960, acendran el cuento mexicano como un sistema claro en cuanto a
Su origen, con una estética definida, comprometido con su realidad nacional y
con el exterior, preocupado por la identidad, contestatario, revolucionario,
propugnador, intimista y muy mexicano, por lo que consideramos, coincidiendo
con la critica mexicana posterior a 1975, que Revueltas es un innovador e
iniciador del cuento y la novela modernos en México.

El critico Joseph Frank ha estudiado la orientacion de los textos
"modernos" hacia lo que él ha llamado "spatial form", término que Ricardo Gullon,
en su estudio Espacio y novelal%8, ha traducido como "espacialidad en la forma".
Dicho de otro modo, la "espacialidad en la forma" se entiende como el
rompimiento experimental con estructuras narrativas tradicionales que tendian
hacia la linealidad temporal. Cabe aclarar que el término "modernos" no se
refiere a textos correspondientes al periodo literario conocido en Hispanoamérica

como Modernismo. Frank utiliza la palabra "modernos” para denominar a la

167 Magali Velasco Vargas: “El cuento, la casa de lo fantastico. Repensar del cuento neofantéstico
mexicano”, en Jovenes Americanistas, México, 2008, pp. 3-4.
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literatura producida en el siglo XXy distinguirla de la produccién decimondnica y
finisecular que si corresponde al movimiento o corriente modernista. Frank se
refiere a una concentracién de acciones, percibidas simultaneamente, a través
de la diégesis narrativa, en un instante de tiempo. Segun Frank, en las novelas
"modernistas"”, como las de Joyce, Proust y Faulkner, los hechos o eventos que
componen el fondo de la novela deben ser reconstruidos por el lector con base
en los fragmentos que aparecen dispersos a lo largo de toda la narracién, como
ha expresado en la obra mencionada. A nuestro juicio, como veremos, Los dias

terrenales enmarca estructuralmente esta espacialidad en la forma.

Una propuesta tipoldgica para el analisis de Los dias terrenales.

Los dias terrenales no es una novela con la clasica narracion lineal:
Introduccion, nudo y desenlace. Las intervenciones de los personajes en su
mayoria, son reproducidas mediante el estilo indirecto, directo e indirecto libre
gue marcan respectivamente en tanto que técnicas operatorias (o0 escriturales),
alejamiento, acercamiento y distanciamiento-proximidad con respecto a los
hechos., en lo que podemos considerar como la espacialidad del argumento,
porque la posicion del personaje se da por la exteriorizacién de su pensamiento
o por el lugar que ocupan los objetos en su mondlogo interior. Es de notar que
existe, por la predominancia del estilo indirecto, una distancia privilegiada por el
narrador puesto que éste se aleja mas de los hechos, lo que hace todavia mas
confuso, subjetivo y ficcional el texto de la novela.

Las formas de representacion narrativa permiten entrar a la historia, ver
coémo los personajes se identifican como actores activos o pasivos, y contribuyen

a presentar distintos puntos de vista del narrador y el grado de literariedad del



texto a pesar de la presencia de signos realistas, como ocurre también en las

novelas El luto humano y Los muros de agua.

El espacio es una categoria recurrente en la obra de Revueltas. Esa es

una verdad ya consabida; pero nosotros encontramos elementos que nos

permiten confirmar una hipétesis: El espacio en la narrativa de José Revueltas

es un proceso consciente en la conformacion de su obra.

En la novela El luto humano, Brahiman Saganogo encuentra rasgos

distintivos del uso del espacio en funcion de la diégesis:

‘La estructuracion de cada nivel narrativo arroja espacios
relacionados con la realidad descrita. En el primer nivel, donde se relata
la muerte de Chonita y pormenores relativos a ésta, algunos espacios son:
pueblo / rio / casa de Ursulo y Cecilia, / azotea de la casa”. He aqui
espacios ficticios no sélo insertados sino complementos de la descripcion
y la construccion del mundo ficcional que constituye el basamento de la
primera instancia narrativa”.16°

“Las principales categorias espaciales que conforman el segundo
nivel narrativo son “rio taimado / rio maldito / rio sagrado / rio sucio / agua”
(pp. 163, 170), las cuales (sic) sirvieron para la insercion al relato de la
novela del espacio de base del segundo nivel narrativo, a saber: la
construccion del sistema de riego (p. 166), y obedecen al funcionamiento
de la descripcion y la narracién de los hechos relacionados”.17°

“La evocacioén de los espacios “Guadalajara / Oaxaca / El colegio
de Chapultepec / Las Islas Marias / tierra de México” (pp. 171, 139, 113,

186), por ser espacios reales, imprimir una ilusion de realidad y acentuar

169 Brahiman Saganogo: op. cit., p. 5.
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la verosimilitud, desempefian una funcibn mimésica, y otra, semiosica,

debido a su significado implicito y su valor simbdlico”.1"*

Si utilizamos estos parrafos del estudioso de la novela citada es porque
vemos una similitud casi matematica, que permite un paralelo, con Los dias
terrenales, como veremos en los préximos subepigrafes, lo que nos demostrara

el tratamiento consciente del espacio narrativo en Revueltas.

Espacio y axiologia.

Para Saul Yurkievich: “El modernismo ejerce maxima amplitud tempo-
espacial, la maxima amplitud psicologica, la maxima amplitud estilistica”. Estas
aperturas atafien tanto a renovaciones ideologicas, formales como tematicas:
ansias de originalidad, sentido de novedad, manejo de estados oniricos,
huidizos, neuréticos, exploracion de la sensualidad y la sexualidad, las cuales
afloran abierta y espontaneamente, discursos que rompen con “el sistema de
representacion tradicional, la que asume un continuo Iéxico y tonal para evocar
gradualmente el cuadro sucesivo, visto desde un punto de mira, con perspectiva
monofocal”’, hegemonia de la forma que se despliega en disimiles artificios
experimentales, la vida mecanizada de las grandes megalopolis que se cuela en
un discurso antiburgués, el exotismo, lo esotérico, lo fantastico como forma de
recreacion de una realidad alternativa, pero también el autorreconocimiento a
través del andlisis de lo local, lo americano, lo propio.

El cosmopolitismo se constituyo en la manera de evadir el costumbrismo
local, de soltar las amarras de esa literatura realista que les impedia absorber la

fugacidad de la Modernidad propuesta por un mundo con el cual era necesario
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equipararse. Atrapar los conflictos del hombre desde la literatura de ese “otro”,
llevd a desarrollar una contempordnea con el ser humano moderno y sus
anhelos. Para Octavio Paz, mds que un sentimiento de evasion, en el
modernismo se produce “una fuga de la actualidad local —que era, desde su
mirada, un anacronismo- en busca de una actualidad universal, la Unica y
verdadera actualidad. No fueron antiamericanos; querian una América
contemporanea de Paris y de Londres”.1"?

En Los dias terrenales de un lado se encuentra Fidel Serrano, “el cura
rojo”, el militante austero, duefio de un autocontrol y una disciplina extremos,
capaz de cualquier sacrificios- por irracional que pueda parecer- y ajeno a todo
sentimiento; con el poder en las manos, piensa alguno de los personajes, “seria
una pesadilla inenarrable”; la esposa por su parte, lo ve como un “abominable
santo”, “capaz de cometer los mas atroces pecados de santidad”. Del otro lado
esta Gregorio Saldivar, el luchador consiente que no elude mezclarse con las
bases y con los seres humanos de carne y hueso, con sus virtudes y defectos,
sin dejar de hurgar en los laberintos, de eso que conocemos como el alma
humana y de cuestionar, al mismo tiempo, las politicas que considera
equivocadas. Entorno a ellos y a los polos que representan gira la mayor parte
de los demas personajes. Hay algo sorprendente en esta novela, claramente
politica, atada a un momento especifico y a pugnas concretas y la cual, sin
embargo, parece dominada por una subjetividad més fuerte que los hechos, por
la introspeccion y por conflictos que, con frecuencia, se producen a nivel de la

conciencia.

172 \/er Michelle Maria Alvarez Amargds: “Muerte y espacio en la coleccion los Frutos 4cidos, de
Alfonso Hernandez Catd”, Tesis para optar por el titulo de Master en Cultura Latinoamericana,
Camaguey, 2010.



El suefio de la razén, parece recordarnos Revueltas a propésito de
aquellas razones enarbolabas por “el cura rojo”, que engendra monstruos. Vale
la pena sefialar tres momentos: la escena en el cuarto de Fidel, Julia y Banderas;
la del dispensario al que acude Gregorio para curar su enfermedad venérea, y la
del basurero por la que atraviesan Bautista y Rosendo para repartir la
propaganda. La habitacion es un espacio asfixiante donde se dirimen algunas de
las cuestiones mas importantes de la politica a seguir, mientras, al mismo tiempo,
Banderas, la hija de Fidel y Julia, agoniza. El propio lector siente el agobio de
esas paredes que expresan en el plano espacial, el encierro de una politica mas
propia de catacumbas que de un contacto real y fructifero con el mundo. La visita
de Gregorio al dispensario, por su parte, se produce en el penultimo capitulo,
después de su encuentro cara a cara con Fidel. Basta ver el caracter mismo de
la enfermedad, los dialogos, la descripcién de los médicos y enfermeras, la
manera de tratar a los pacientes, incluidos el mismo Gregorio, para entender con
claridad que Revueltas no se permite complacencias. Ni siquiera su héroe, que
crecera de forma definitiva en el inesperado capitulo final, escapa a la acritud del
narrador. Revueltas no se da tregua ni tiene piedad con sus personajes. El lector
tiene que apreciarlos a pesar de sus muchos defectos y, en la practica, el texto
nos pone en una incomoda posicion ética porque incluso los personajes
“positivos” estan cargados de cualidades que rechazamos.

En ello radica la vinculacién entre el espacio narrativo y la ética de los
personajes. El espacio cerrado del estudio del arquitecto Ramos es la buhardilla
desde donde el burgués espia a las dos adolescentes que se inician en el
lesbianismo. Aqui se contrapone el espacio abierto de la azotea donde se

comete el “pecado” con el espacio cerrado donde Ramos y su esposa,



supuestamente acogida a las normas morales, observan independientemente,
creyendo no ser descubiertos el uno de la otra y viceversa, el acto “impuro de la
homosexualidad”. Aqui se produce otro acto vinculatorio entre ética y espacio:
La seduccion de la esposa de Ramos a Fidel, por considerarlo mas viril “que los
hombres que ha conocido”. El burd, el sofa, el librero, donde ha caido una valiosa
prenda, son muebles que ambientan el espacio de una casa de clase alta, y
donde se seduce, por parte de una mujer casada a un hombre que duda entre
su imagen moral y su verdadero deseo natural. Aqui se reprime la sexualidad
humana por las normas convencionales de la sociedad y los principios
partidistas.

Con la descripcién de la oficina donde trabajaba Julia en una fabrica en
Jalapa podemos apreciar una relacion interesante entre el espacio y la axiologia:
la despersonificacion de los locales donde se hayan las instituciones para
esconder la verdadera responsabilidad de los hombres en la toma de decisiones,
casi siempre incorrectas. Observemos en este parrafo, como:

“‘Desde el incomodo pupitre donde realizaba complicadas
operaciones en el despacho de la negociacién —antropomorfamente se

habia personalizado de tal modo a esta oficina de muebles viejos y

polvorientos escritorios, hasta el extremo de atribuirle capacidades de

accion y pensamiento como las de un ser humano, que las gentes no
reparaban en ese principio de la elaboracién de los mitos religiosos en
que incurrian al decir "el despacho ordena esto” 0 "el despacho ha resuelto
tal cosa’, cuando se trataba de alguna disposicion de los patronos relativa
a la marcha de la fabrica-, a través de una ventana con rejas, se le

mostraba todos los dias a Julia, excepto los domingos, que era el dia de



descanso, la perspectiva de un trozo de calle, a un lado, con la escuela
primaria en un primer término, y al otro la limpia y pequefa presa sobre
cuya espejeante superficie reverberaba en agudos reflejos la luz del

sol”.173

Espacio biblico: el rio, la noche y la muerte.

La rapidez en la evolucidn de las ciencias y de sus resultados durante la
Modernidad ha contrapuesto para el hombre muchas de las posibles relaciones
entre los basamentos ideolédgicos de diferentes religiones y los descubrimientos
cientificos. La necesidad humana de tener un respaldo que le permita afrontar el
fendbmeno de la muerte ha facilitado que un mismo evento social pueda tener
proyecciones totalmente diferentes y a veces concomitantes: una de ellas, de
profunda busqueda espiritual o religiosa; otra, de una refinada manipulacién
social por la clase dominante. El fildsofo y politico italiano Antonio Gramsci
reconoce en la religion, uno de los mecanismos empleados por la clase en el
poder para difundir una determinada concepcion del mundo entre las clases
subordinadas, mantener unidas a través de la ideologia un grupo de fuerzas
heterogéneas y lograr la hegemonia absoluta. Sin embargo, no debe olvidarse
que el triunfo como proyecto de dominacion depende de encontrar en esas ideas
impuestas puntos coincidentes, los cuales responderan en alguna medida a lo
deseado por la clase dominada. Este es punto neuralgico en el debate acerca de
la relacion Estado-Religion en la construccion de la sociedad socialista y también
en el tratamiento teoldgico del cristianismo actual. Un ejemplo de ello es el

pensamiento de Fidel en torno asa relacion.

173 José Revueltas: “Los dias terrenales”, Editorial Casa de las Américas, La Habana, 2010, p.
134. En lo adelante siempre que se cite esta obra sera a partir de la edicion mencionada.



Ricardo Gullén en su articulo titulado “Espiritismo y modernismo” afiade
un aspecto importante en la consolidacion del fenédmeno ultraterreno y es el
referido a la necesidad por parte de los escritores de la época modernista de
transportarse a un mundo “otro”, mas alla de creer o no en la vida sobrenatural,
para alcanzar estados de exaltacion creadora. Por su parte, Ramoén Luis
Acevedo identifica en la crisis filosofica y existencial modernista, la causa de su
inclinacion hacia la busqueda esencial en un mundo mégico, dada por muchas
variantes religiosas como el ocultismo, espiritismo, orientalismo, teosofia y otras
manifestaciones.

Oportunamente sefiala: “[...] Se encuentran vacilantes entre una
explicacion natural, racional de la realidad y la admision de la existencia de
dimensiones misteriosas y sobrenaturales”.'’# Estos por no quedar fuera de los
aires que corrian, aquellos por fe verdadera, en algunos casos exagerada, o tal
vez, intencionadamente ingenua, y otros dentro de un juego de apariencias que
los lleva a negar o burlarse de sus propias creencias, reafirman la existencia de
una preocupacion latente que los impulsé a explotar lo misterioso, lo milagroso,
lo oscuro, lo ultraterreno como partes de una teméatica epocal.

Muchas son las razones para que sociedades con profundas dificultades
en todos los ordenes al finalizar el siglo XIX, el espiritismo y el cristianismo
alcanzaran grandes niveles de aceptacion. Pablo Guadarrama y Miguel Rojas
indican su difusién no solo entre las masas empobrecidas e incultas, sino el gran
arraigo alcanzado entre los intelectuales de la época. Factores como la

globalizacion de muchos de los proyectos de la Modernidad, el sincretismo

174 Ramén Luis Acevedo: citado por Michelle Maria Alvarez Amargés en: “Muerte y espacio en la
coleccién los Frutos acidos, de Alfonso Hernandez Catd”, Tesis para optar por el titulo de Master
en Cultura Latinoamericana, Camaguey, 2010.



religioso y en gran medida el resquebrajamiento del catolicismo, producto de la
rapidez en los cambios politicos, sociales y cientificos, causantes de serios
cuestionamientos sobre la fe y el hombre, facilitarian la expansién de todas estas
creencias.

Tal vez nos estemos preguntando el porqué de las referencias a esta
tematica y la respuesta esta en el tratamiento que se da a la muerte en el seno
de estos grandes movimientos religiosos y su vinculacion con la Modernidad, de
la que la obra de Revueltas es una importante antecesora.

Revueltas tiene una vinculacibn muy estrecha con el cristianismo.
Recordemos que en México hay dos confrontaciones bélicas en el siglo XX que
marcan el rumbo del pais: La Revolucion Mexicana y la Guerra Cristera.
Revueltas concibe su primera novela publicada El luto humano a partir de las
contradicciones entre el clericalismo y el anticlericalismo.

En esta novela se presentan personajes interesantes que conforman la
accién: Chonita la hija de Ursulo y Cecilia “ha muerto”. Ursulo va de noche por el
cura al cercano poblado acompafiado por Adan. De regreso, en medio del camino
y de la tempestad, mientras intentaban cruzar el rio, el cura mata a Adan, el rio en
estiaje y furioso termina desbordandose. La inundacién se generaliza, todos
guedan atrapados por el agua; en busca de refugio, desesperados, se suben a la
azotea de la casa de Ursulo y Cecilia con el cadaver envuelto de Chonita donde
son devorados por los Zopilotes tras su fallecimiento “Reposaban todos dentro de

su respectivo ataud, féretros”. 17°

175 Brahiman Saganogo: op. cit. La frase entrecomillada pertenece a la ed. cit. de El luto
humano, p. 84.



Los hechos se producen durante la Revolucibn Mexicana, la Guerra
Cristera y la construccion de una presa en el norte de México y la huelga en el
Sistema de riego bajo el gobierno de Abelardo Rodriguez.

“La lucha se establecio en torno a la Iglesia y no sélo en el sentido
religioso, poderoso de la palabra, sino literalmente. Ahi en el pueblo los
agraristas y federales llegaron con el proposito de desalojar a los cristeros
y apoderarse del templo para que oficiara un cura cismatico [...]. La
muerte tomaba con frecuencia esa forma de reptil inesperado. [...] Una
vibora con ojos casi inexpresivos de tan frios, luchando, sujeta por el
aguila rabiosa, invencibles ambas en ese combatir eterno y fijo sobre el
cacto doloroso del pueblo cubierto de espinas. [...] - Nos mandan
soldados el sefor don Porfirio - les dijo una vez Tatebiate a todos los
hombres de su comunidad. - Tenemos que luchar porque quiere quitarnos
el rio, el maiz y los nifos... ¢ Es de justicia? - ¢Por qué nos tendra mala
voluntad el sefior don Porfirio? - pregunto inquieto [el padre de Antonia a
su mujer], sorprendido profundamente de que las cosas ocurrian asi. -
Quiere quitarme a los nifos. [...] La madre de Antonia miré tranquilamente
cémo se alejaba su marido. - Matas al sefior don Porfirio - le indicé [...].
Recordé [el cura] entonces los tiempos de la guerra, cuando el pueblo
andaba en armas, lleno de odio. [...] Los villistas entraron en la ciudad
disparando a diestra y siniestra. [...] -; Abranle a la Revolucion. [...]. Que
la revolucidn cesara y se estableciese un orden eterno, sin mas
revoluciones, sin mas inquietud, sin asechanza alguna. [...] - Ha
terminado la revolucion - dijo el coronel -; [...]; Viva mi general Francisco

Villa. [...] ¢, Qué hacer ahora? No en Vano transcurren diez afios de caos,



de desorden, de libertinaje. [...] Zapata era un general del pueblo,
completamente del pueblo [...] Zapata era del pueblo, del pueblo puro y
eterno, en medio de una revolucién salvaje y justa. [...] iP4jaros sobre la
soledad de México! Eran pajaros de la época, pdjaros del tiempo
desolado aquél, llenos de estupor por el ruido, los gritos y la sangre de la
tierra. Aves que habian quedado sobre la revolucion, a causa de quién
sabe qué milagro, sobre la revolucién mirando los cadaveres, el silencio
de los disparos, la gente toda, pequefiita y ocupada en cosas de la
muerte. [...] EI [Adan] no podia decir nada de la revolucion que era apenas
un desorden y un juego sangriento. [...] Se trata del célebre “Tercer
mensaje al mundo civilizado” en que el audaz obispo llamaba a la
rebelién. [...] “El sefior Calles exija a todos los gobiernos...a que vaya al
terreno que sea necesario ir, porque la nifiez y la juventud deben
pertenecer a la revolucion...” decia el mensaje. [...] Con seguridad los
federales creian en Dios, en Cristo y en la Iglesia. Inexplicable entonces
por qué peleaban, pues también ponian rabia, odio. [...] Mas tarde
vinieron aquellos dos, tres afios de prosperidad, de felicidad. Se
construyé una presa alla arriba. [...] El pueblecito tuvo sus altas y sus
bajas, hasta la baja final, cuando ya no habia remedio y emigraron todos,
huyendo, en busca de otra tierra [...]. El rio maldito, inconstante, fue
hecho prisionero. Sus aguas fueron encerradas [...] jRio taimado,
vencedor al fin! Nada pudo el hombre contra su voluntad terca, nada

contra sus aguas, nada contra sus caprichos, rio maldito”. 176

176 José Revueltas: “El luto humano”, Editorial Era, México, 1978, pp. 25-35, 62, 77, 95-96, 99-
100, 145-148, 152, 166-169.



Asi en los fragmentos seleccionados se presenta la esencia de la novela,
elementos que presentamos para demostrar que Dios, el rio, la muerte y la
noche son recurrentes en la narrativa de Revueltas.

El universo espacial donde se desarrolla la diégesis de El luto humano es
en México, especificamente en el norte del pais (espacios reales), en un
pueblecito (espacio ficticio).

En la novela varios son los puntos que llaman la atencién del lector. El
relato se abre sobre la imagen de una nifia muerta, mediante la personificacion
de la muerte: “La muerte estaba alli, blanca, en la silla, con su rostro”,'’” que
emplaza al lector en la historia. Pero, la frase en cuestion por ser retérica suscita
suspenso y el interés del lector a proseguir su actividad de lectura hasta
descubrir el argumento de base o el primer nivel narrativo: la muerte de Chonita.

El interés de lectura esta en la base del descubrimiento de un realismo
subjetivo; realismo ligado a indicadores tales como: la construccion de un mundo
ficticio, con categorias ficcionales (la muerte, personajes, espacios ficticios), las
alusiones a mundos histoéricos con categorias reales (México, sefior Porfirio, la
Revolucién Mexicana, la Guerra Cristera, Zapata, el Sefor Calles, entre otros
signos) y la referencia a la construccion de “una presa” sobre el rio del pueblo
que se desborda provocando una inundacion, suscita el mismo efecto de verdad
por correlacion implicita, que la obra emprendida durante el mandato de
Abelardo Rodriguez, en el Estado de Nuevo Leon.

En resumidas cuentas, el realismo subjetivo estd motivado por la
interferencia de lo real con lo ficcional, interferencia que sostiene la estética y el

estilo del autor. Esta referencia a El luto humano no es gratuita. La traemos a

177 |bid., p. 8.



colacién, porque pretendemos demostrar que en Los dias terrenales varios

cronotopos son reiterativos y conscientemente utilizados por Revueltas.

El espacio biblico se manifiesta abiertamente en El luto humano, de la
misma manera que lo encontramos en Los dias terrenales, como veremos mas
adelante. El odio experimentado para con Natividad y su raza (Adan ya habia
matado a Gabriel), asemeja este personaje con Judas y Cain, lo que atribuye al
relato una dimension mitolégica: “Por aquel Adan, hijo de Dios, padre de Abel,
padre de Cain; de salvar el fratricidio oscuro; el crimen del sefior, del Hijo, del
Espiritu Santo. Hoy no podia dejar que se ahogase. Cualquier otro dia menos
hoy, cuando su hija, alla, abajo los cirios, recibia una luz ultima, parpadeante
soplo de la nada”.1”® Como sujeto de traicién, Adan pasa a ser sujeto de bien

cuando La Borrada le aconseja que no mate a Natividad:

“La Borrada era el signo ultimo, la puerta por donde todos iban a
salir a otra vida. “Debe acostarse con ella -pens6 Gregorio al advertir las
miradas de Adan ese primer dia en que se tropezaron con la Borrada-,
pues de todas maneras se acostara, como antes ocurrié cuando llegaron
los espanfoles.” [...] la Borrada no tenia padres. [...] jPero no quiero tener
hijos! -rebeldse. -No los tengas, con licencia de Dios [...] De tener un hijo
la Borrada ese hijo se volveria la tierra misma resurrecta, en todo, en lobo
y otra vez con la serpiente emperatriz y la sangre renovada con otro,
singular veneno. [...] Que no fuera a embarazarse la mujer. Al saberse
gue la Malintzin estaba encinta, los pueblos arrodillados tocaron con su

frente el polvo inmenso de donde habia nacido.”"®

178 |bid., p. 20.
179 |bid., p. 126.



Identificada con la diosa Malintzin en la tierra, La Borrada sufre en la
trama un estatuto doble de su persona lo que evoca la leyenda del sincretismo
racial. Al respecto deducimos lo siguiente: Adan (Cortés) recibe a la indigena La
Borrada-Malintzin (Malinche como regalo, lo que significaria refiriéndonos a la
mitologia azteca, una ilusion de liberarse del yugo de Cortés y al mismo, una
maniobra escritural de la historia y la psicologia del autéctono indigena.

Si las obras de Revueltas constituyen paradigmas por lo relativo al
alcance de sus propositos ideoldgicos, son también textos representativos de la
factura revueltiana. En ellos se encuentra un manejo de la narracion basado en
el desarrollo de situaciones y tramas paralelas -no obstante, equivocas, a veces-
la animalizacion, la adjetivacion, el empleo de vocablos de connotaciones
teldricas, una preferencia por el paralelismo (de donde deriva la repeticion de
palabras o frases) y un tono de reminiscencias biblicas. Los errores, Dormir en
tierra'y El apando, en especial, muestran una lograda incorporacion del lenguaje
popular, que no sélo caracteriza a algunos personajes, sino que enriquece la
prosa revueltiana al liberarla de los eufemismos sexuales y peyorativos
biensonantes que arrastra la produccion de sus contemporaneos. Desde una
perspectiva, en apariencia linglistica solamente, Revueltas reivindica al
proletariado. De hecho, el manejo del lenguaje popular desvanece la posibilidad
de que la narrativa revueltiana persiga una solemnidad “trascendente”.

Ante una pregunta de Maria Josefina Tejera, hecha durante la entrevista
que realizara para Literatura y dialéctica y Publicada en El Nacional de Caracas,
el 1 de septiembre de 1968, Revueltas sintetizé su vision acerca de la muerte:

“Lo mas importante es el pensamiento escueto que opone al ahora

y aqui de la vida el ahora y aqui de la muerte, entendido de la siguiente



forma: el burgués -por decir, por calificar a un individuo, porque burgués
puede ser hasta un proletario- piensa el aqui de la vida como el gozar de
la vida y el «después de mi el diluvio». Entonces se da todo lo que puede
en placer y piensa que después de él el universo ha muerto. En cambio,
nosotros, que creemos en el ahora y aqui de la muerte, estamos pensando
gue nuestra muerte no es individual. Lo que impide que nos entreguemos
a la vida, puesto que para nosotros la muerte esta ligada a la vida de los
demas”. 180
Este pensamiento esté presente en casi la totalidad de su obra; desde El
luto humano, hasta sus ultimos relatos, recogidos postumamente en Las cenizas.
El rio es el primer cronotopo que aparece en la novela Los dias terrenales.
Este espacio abierto se denomina indistintamente con calificativos que lo
vinculan al tiempo (noche); asi, por ejemplo, se le llama: “espacio de silencio”,
‘el mana del rio” o se le describe:

“De ahi que en su cauteloso inclinar el cuerpo hacia la ribera, en su
magico percibir sobre la oscura vy, se diria, sélida superficie del rio el
inaprensible circulo concéntrico de alguna azorada vida subacuética, en
su penetrar con la mirada como un cuchillo negro hacia el fondo mismo
de las aguas, en todos sus ademanes y actitudes, se notara un célculo
firme, una determinacion sélida y agresiva y un conocimiento de las cosas,
desde el mas lejano pasado hasta el mas remoto porvenir, llenos de

inclemente sabiduria a la vez de impiedad”.*8!

180 Maria Josefina Tejera: op. cit.
181 José Revueltas: op. cit., p. 35.



El segundo cronotopo visible en la novela es la noche, que nos trasmite
la confirmacién del tiempo, pero que se asocia a la espacialidad, como podemos
ver en la conceptualizacién que hace el autor:

. en uno y otro rincén de las tinieblas, la noche era tremendamente
nocturna...”; “...el rumor que arrebataba a la noche todo lo inéditamente nocturno
y todo, en lo absoluto, falto de color...”; “...la noche iba soltando el futuro del
tiempo en redondas pausas de ansiedad, en negras lagunas de anhelo y
ambicion que cual una sola cadena, ataban a los hombres entre si con idéntico

respirar e idéntico latido”.182

El cronotopo del rio:

", o«

“...el rio en su mas proximo recodo...”; “Las calladas sombras de los
pescadores se movian junto a la orilla con lentitud y tranquilidad...”; “Abajo,

", o«

hacia la dulce curva que formaba la orilla del rio...”; “...los juncos del ribazo se
guejaban con un gemido rasante y doloroso.”; “...la superficie del rio comenzé
a bullir desde el fondo, con breves y multiples erupciones acuaticas”;
“...orientandose entre los vericuetos y entre las hierbas humedas de la
ribera...”; “Aquel era el sitio. Las mujeres, que no habian advertido durante todo
el trayecto desde las pozas hasta el vado, ahora descendian de pronto por
ambas margenes...”; “...para encender en un segundo grandes hogueras que
subitamente nacian en la noche como turbulentas manos de fuego”. [...] “Dique

de verajones hecho para interceptar la corriente del rio en su nivel mas bajo...”;

“...y una compuerta, a la mitad...”83

182 |dem.
183 |bid., pp. 36-40.



Como podemos observar en los fragmentos citados y en muchos mas que
aparecen en la novela, el rio es un espacio y, a su vez, cronotopo, que se reitera
de manera continua y constantemente en Los dias terrenales. Pero, como hemos
visto, no es solo en este relato, sino en casi toda la obra narrativa de Revueltas.
El rio tiene connotaciones signicas importantes en la diégesis del relato:

1. Como simbolo biblico del nacimiento, del bautismo: En él todo

nace; es origen y fin de todas las cosas.

2. Fuente de vida: Como en el pasaje biblico, de él salen los peces
gue se multiplican y se reparten equitativamente, como muestra de

un comunismo primitivo. El rio es de todos.

3. La muerte: Tanto en El luto humano, como en Los dias terrenales,

el rio es simbolo de la muerte.

4. Espacio: A diferencia de las obras narrativas del siglo XIX, aqui el
rio es movimiento, fuerza tellrica, atroz, abierto, nocturno. Se
muestra como una forma de la espacialidad vinculada a lo terrible,

a la muerte.

Las referencias biblicas son una constante en toda la novela. Desde la
propia estructura de la obra, que comienza con una frase génica: “En el principio
habia sido el caos” y que termina, en el ultimo capitulo con una cita del
Apocalipsis de San Juan: “...y no conoces que tu eres un cuitado y miserable y
pobre y ciego y desnudo”. Es el trayecto del nacimiento, de la vida a la muerte;
de la oscuridad a la luz.

Mas, no es solo el mito cristiano el que esta presente en la su literatura.

En Revueltas se reiteran los mitos de Teseo, Sisifo, el Mesias, Tenoch; asi como



otros en menor escala. Mitos que tienen una funcion ontolégica y axiolégica en

el relato.

Pintura y espacio.

Recientemente han aparecido estudios interesantes donde se vincula, no
ya la arquitectura, sino la pintura y las artes plasticas en general, con la literatura.
En los inicios, léase la segunda mitad del siglo XX, los trabajos publicados sobre
Narratologia hacian referencia a la arquitectura en relacion con la diégesis de los
relatos, pero pocos han incursionado en vincular la pintura, el dibujo y el cartel al
espacio narrativo. Hemos observado que, dentro de la obra de José Revueltas
este elemento se reitera. En Los dias terrenales hay un uso de la plastica en las
descripciones de los ambientes para, a través de sus simbolos, desarrollar y
presentar puntos de vista e ideas por parte del narrador, en la voz de los
personajes y, cuando no se comenta el contenido de los cuadros, el lector asimila

mensajes subliminales en la sola mencion de las obras pictoricas.

El entierro del conde Orgaz, de Doménico Theotocépulos, El Greco, sirve
de apoyo al pintor comunista (Gregorio) para sus reflexiones en torno a la postura
que habia mantenido, observando la actitud de los diferentes pueblos
representados en la pesca, en el rio Uzuluapan:

“Merced a quien sabe qué asociacion inesperada, que se referia
sin duda a sus tiempos de estudiante en San Carlos, Gregorio pensé en
el conde de Orgaz, en la suavidad de su rostro, en la blandura de su
cuerpo vencido, y en como, de ser él mismo una figura de su Entierro,

sentiria la angustia de salir cuanto antes de esa admiracion sin limites, de



ese peligroso estar con el alma —turbia o diafana, bondadosa o malvada-

a flor de labios”.184

Gregorio recorrio mentalmente todos los detalles del cuadro, sobre todo:
“...los talles y los brazos aun mas religiosamente finos desde su intencionado
alargarse, desnudos como aqui en las orillas del Ozuluapan™®, reflexionando
acerca de esos hombres semidesnudos que pescan, que esperan junto al fuego
de una hoguera la reparticién del resultado de la pesca, como en la comunidad
primitiva, en un socialismo primigenio, donde la tierra y el rio es de todos, no
porque la Revolucién lo refrendara bajo las normas del derecho positivo, sino por
el derecho natural de los hombres a disponer de lo que la Naturaleza o Dios han
creado: “Seres a los que nunca se les podria comprender del todo, de igual
manera junto al conde de Orgaz que en las orillas del rio Ozuluapan, aunque
aqui estaban sus cuerpos, nocturnos y alargados, con el mismo impulso de
sobrenatural crecimiento hacia lo més alto de la noche, hacia el imposible
cielo”.18® Recordaba el antiguo estudiante de Pintura lo que le decia su maestro,
que no creyera en los que decian que El Greco pintaba esos seres alargados
porque padeciera de astigmatismo: “No. Las figuras de El Greco, afirmaba el
maestro de Gregorio, se alargan hacia el cielo para representar la elevacion del
espiritu humano hacia Dios. De ahi su pureza y su gracia y la honda renuncia a
las cosas mortales que se adivina en sus expresiones, concluia”.'8” En este
punto, escribe Revueltas, y esto es la demostracion de nuestra afirmacion del

empleo del simbolo pictérico para defender una tesis, “Astigmatismo de Dios.

184 1bid., p. 46.
185 |dem.
186 |bid., p. 48.
187 |dem.



Distorsiéon del hombre hacia la Nada”.1® De esto se trata, de usar un elemento
espacial pictorico para reiterar que la verdad es relativa.

El retrato es otro objeto artistico empleado por Revueltas para reafirmar o
negar, para afiliarse o apartarse de una idea o dogma. En el segundo capitulo
de la novela se describe, por diferentes personajes, en la voz del narrador la
habitacién — casa - oficina clandestina donde viven Fidel y Julia y donde ahora,
en el tiempo de la novela, se vela el cadaver de Bandera. Mientras Julia, obligada
por Fidel, lee el informe que inculpa a Gregorio, se detalla que: “Por encima de
la maquina de escribir los retratos de Lenin y Flores Magon confundian sus
contornos con la parte superior de la pared, hasta donde no alcanzaba la luz de
la vela (...) risuefio en Lenin, y en Magdn, como con un dejo de nostalgia”.*®°
Conociendo las posturas ideolégicas de ambos personajes, sabemos que
Revueltas no los colocé en la escenografia de la habitacion gratuitamente. Hay
una marcada intencion al emplear elementos pictéricos como formas espaciales
en el corpus de la obra narrativa. Recordemos que se esta leyendo una carta
donde se acusa la actitud de un compafiero de linea en el partido a sabiendas
de lo injusto de tal accién, sélo posible por la posicién de poder y odio en que se
encuentra Fidel.

En otro momento de la historia narrada, Rosendo se enfrenta al dolor de
Julia en el local del Partido y para contener el llanto que esta a punto de brotar:

“Para dominarse fijé los ojos sobre la pared, donde se podia
advertir un antiguo cartelon ruso de propaganda que en otro tiempo Fidel

trajera consigo después de un viaje a la Unidn Soviética. El cartel

188 |bid., p. 49.

189 |bid., p. 68. Es interesante la utilizacion de estos codigos pictéricos por parte de Revueltas;
ya que esté presentando una posicidn estética e ideoldgica que puede ser objeto de analisis en
otro estudio posterior.



representaba un grupo de trabajadores, tras de una metralladora (sic)

Maxim, durante el asalto en 1917 al Palacio de Invierno, en Petrogrado”.1%°

Es significativo que esta alusion a la plastica en funcién de la defensa de
un pensamiento sea a través del cartel politico. Revueltas reverencia la
importancia de este vehiculo plastico para trasmitir ideas.

“Era una imagen llena de energia y denuedo, que en cierto modo
podria considerarse superior al trabajo del artista, cuya posible
mediocridad, como sucede ante hechos muy vivos, poderosos y fecundos,
se iluminaba con una especie de genio, proveniente, en primer lugar, del
propio acontecimiento historico”.

El cartel tenia una inscripcion en francés “XIV Anniversaire de la
Révolution Socialista d Octubre. A la victoire sous le drapeau de Marx, Engels,
Lénine el Staline”. Rosendo la habia leido mas de veinte veces, pero no habia
tenido la significacion que le atribuye el narrador en este momento. Ironia de
Revueltas, cuando se ha declarado, siete afios antes del XXII Congreso del
Partido Comunista de la Union Soviética, como antiestalinista. Esta escena se
emplea para que Fidel, ante las lagrimas de Rosendo, por el sufrimiento de Julia
y la muerte de Bandera, exprese: “Nosotros no debemos tener tiempo para
lamentarnos de nada. Nuestra tarea es luchar sin tregua. Esa es nuestra Unica
verdad”.’®* El dogmatismo, el afan por presentarse como el héroe sin
sentimiento, lo lleva a expresar, ante el cadaver de su hija unas palabras que no
son propias del comun de los humanos. La obra plastica es aqui motivo espacial

para reforzar la postura ética del personaje.

190 |bid., p. 94.
191 |bid., p. 95.



Este tercer momento en que Revueltas emplea un objeto pictérico en
funcién de la ambientacion espacial corrobora nuestra hipotesis de la utilizacion
de la visualidad espacial en funcion de la diégesis narrativa.

Pero hay todavia un momento mas importante, en el sentido enunciado
de la plasticidad como espacio: el debate en torno a dos posiciones estéticas y,
por extension ideoldgicas, en la descripcion de la casa de Ramos que hace Fidel,
en el séptimo capitulo, a donde ha llegado media hora antes de la sefialada para
una reunioén del Partido:

“‘Encima de la chimenea cierto pequefio cuadro le produjo una
inconcebible reaccion, desdefiosa y colérica, pero llena de interés. Debia
tratarse de alguna de esas cosas surrealistas 0 modernistas, quien sabe.
Una combinacion incomprensible de figuras geométricas, tridngulo,
trapecios, rombos, cilindros, interfiriendose unos con otros,
descompuestos sus volimenes por la incidencia de lineas diagonales y
horizontales que iban de aqui para alla, de uno a otro lado. Fidel sintié
hacia la obra, de inmediato, un desprecio singular que, sobre todo, habia
la conciencia profunda, conmovedora, sorprendente, de sentirse superior,
muy por encima de esas formas de mirar la vida. ¢Por qué algo tan
infecundo, tan carente de sentido? Aquello le parecié horrible... e inmoral.
Un simbolo donde se resumia toda la "decadencia burguesa’”.1%?

Si hacemos una cita tan extensa de las reflexiones de Fidel es porque
consideramos que en ella esta la esencia del pensamiento dogmatico de Fidel
respecto al arte y su funcion social. Revueltas esta presentando el debate entre

la posicion de dos modos diferentes de enfrentar la estética en relacion con la

192 |bid., p. 175.



ideologia: el muralismo, al que no se hace referencia abierta e implicita y la
pintura de caballete, que reconoce como la verdadera. Recordemos que militan
en el Partido Comunista pintores, en alguna medida diferentes, como Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros, de los que se intuye son “pintores que gritan”,
los responsables de ciertas “aberraciones funcionales” en el terreno artistico.

El planteamiento de Revueltas acerca de la pintura demagdgica de Rivera
y Siqueiros puede confrontarse en el articulo “Escuela Mexicana de Pintura y
novela de la revolucion”. Es significativo que Revueltas, al concebir esta novela
(Los dias terrenales) se ha colocado en una posicién polémica frente a los
pintores muralistas. Es por ello que se observa, como hemos resefiado, una
mencion directa al cuadro El entierro del conde de Orgaz, de El Greco, lo que
concuerda, si pensamos en el elemento espacial, al situarse en México, con los
elogios que prodiga el arquitecto Ramos a los pintores Julio Castellanos y
Manuel Rodriguez Lozano, a quienes se asocia mas bien, como ha dicho
Théophile Koui, con la estética de un grupo que se creia su antitesis, el de los
“Contemporaneos”.

Ramos, luego de releer una y otra vez el articulo que escribe,
confrontando en su conciencia dos posiciones antagonicas: elogiar lo
imperecedero, lo de poco valor estético, pero con el mensaje revolucionario y
optimista necesario para movilizar las masas o aceptar la critica de los
defensores de una ideologia cerrada a la influencia renovadora del arte y decir
lo que realmente piensa debe ser el verdadero arte. Cuando, finalmente se
decide por lo segundo, siente una tranquilidad espiritual que lo lleva a escribir:

“Tanto Rodriguez Lozano como Castellanos (...) huyen de los

recursos ajenos al arte, sin que su obra tampoco pretenda ningun fin



extraestético. Pero, y he aqui el milagro de su talento, sin proponérselo

obtienen ese fin y nos trasmiten una emocion humana donde también se

expresa lo social y donde, por ultimo, sin caer en esa cosa inexistente que
es el arte puro, comunican la emocién estética mas fidedigna”.1%

Si traemos aqui esta reflexion, no es porque directamente aluda a la
espacialidad, sino porque consideramos necesario, en la reproduccion novelada
del articulo de Jorge Ramos, encontrar la explicacion de la presencia, y también
de ciertas ausencias, de la plastica en ambientacion de espacios, 0 sea
cumpliendo una funcién espacial en la novela de Revueltas.

Podemos concluir, después de los ejemplos mostrados, que el objeto
plastico, en especial la pintura y el cartel, conforma elementos espaciales
conscientemente empleados por el autor para reafirmar la caracterizacion de los

personajes y conducir la diégesis en Los dias terrenales.

El tiradero: espacio de reflexion.

Los dias terrenales es una novela, como hemos afirmado anteriormente,
gue no tiene como protagonista fundamental el espacio, pero que consideramos,
la espacialidad fue conscientemente trabajada por el autor en funcion de la
consecucién de los fines propuestos para trasmitir un mensaje axiolégico dado.
Asi, en varios momentos se nos presentan dicotomias espaciales y
descripciones que nos muestran a los personajes interactuando con el lugar
donde se desarrolla la diégesis y espacios que son privilegiados y llegan a

conformarse en verdaderos cronotopos. Asi vemos en el primer capitulo la

193 Revueltas evita, en la versién definitiva de la novela, presentarse como un critico del
Muralismo mexicano, ya que esta tendencia artistica estaba en su momento de mayor
aceptacion y se veria muy extrafio que un hombre de izquierda se refiriera a él en tono
peyorativo. El autor emplea entonces un método subliminal para exponer sus puntos de vista.



presencia del rio, en el octavo la casa del ingeniero Ramos y en dos momentos
diferentes la oficina clandestina del Partido. Hay espacios reales, como
ciudades, edificios, plazas..., y espacios ficticios. Uno de esos espacios ficticios
es el tiradero, descrito como el limite entre la zona fabril y la ciudad de México.
Sin dudas el instante en que la novela se regodea més en lo escatoldgico
es durante el ya mencionado trayecto de Bautista y Rosendo por el basurero

(tiradero), desde donde: “...la geografia nocturna de la ciudad de México
trastoca, subvierte los puntos cardinales y al mezclar el pan y el vino del tiempo
y el espacio, se transustancia en una unidad extrafia que hace posible la
convivencia de sucesos ocurridos hace cuatro siglos con cosas existentes
hoy”.1% Es de madrugada y tienen que apresurarse para llegar al barrio obrero
y zona fabril a poner la propaganda antes de que los primeros trabajadores
salgan hacia sus empleos. El transito por alli los conecta con lo mas bajo y
degradado, con la “hez de la sociedad” y no precisamente en sentido metaforico.
Hay un momento en el cual, al tiempo que camina entre los desperdicios,
Bautista va meditando sobre sus creencias, su manera de entender el sacrificio,
afin y distinto a la vez, a la forma, en que lo asume Fidel. Y en medio de esas
elucubraciones pisa excremento humano. Irritado, inicia otra cadena de
razonamientos que lo empuija, tras largos vericuetos mentales, a una conclusién
radical: “Defeco, luego existo”, parafraseando la cita del fildsofo.1%°

En el Capitulo 3, donde se narra la caminata encontramos referencias

concretas a la espacialidad. Primero aparece, segun algunas tipologias

espaciales, el espacio vial: “...caminaban a ciegas a lo largo de la via del

194 José Revueltas: op. cit., p. 86.
195 En una de las versiones de la novela, Revueltas coloca en el tiradero el cadaver de una
mujer que habia sido abandonada por el marido, un alcohdlico que la mata a patadas.



ferrocarril”. Aqui, en el parrafo inicial, ya aparece la referencia al limite y la
diferenciacion entre la noche y el dia, entre la claridad y la oscuridad. Parece
decirnos Revueltas que la noche se asocia a lo sucio, a lo escatoldgico y el dia
a las virtudes. A Bautista y Rosendo “Los rodeaba la negra ciudad sin dimension
ni la consistencia familiar, cardinal, que durante el dia permiten establecerla”.1%®

La ciudad es descrita, retratada, como representante de la Modernidad, la
ciudad capitalista donde convergen y conviven las luces y las sombras:

“Sin cielo alguno, sin estrella polar alguna que le diese a su navegar
intangible de ciudad que viaja a bordo del planeta la brujula de su propio
sitio, la sefal natalicia de su geografia, y sin que respirara dentro del
espeso liquido sin luz de la madrugada su existencia misma se habia
vuelto dudosa, vaga, apenas la existencia de una ciudad submarina bajo
tinieblas”.1”

Es esa la ciudad de Revueltas. No la ampulosa y creciente ciudad de
avenidas, edificios altisimos, mercados suntuosos... Su ciudad es la del lumpen,
la de los barrios obreros, de las plazas donde pululan los desempleados, los
hambrientos. La ciudad de las manifestaciones obreras, de las huelgas y los
mitines de jévenes y estudiantes.

El espacio se precisa en detalles apoyando la accion: “Se sentaron al pie
del talud de La Curva, el sitio donde la via del Ferrocarril de Cintura se quiebra,
al limite de la ciudad, para entroncar mas adelante, en el Canal del Norte, con

las lineas que salen de la Garita de Peralvillo”.'®® Es la descripcion

19 José Revueltas: op. cit., p. 83.
197 |dem.
198 |bid., p. 84.



cinematografica de la accién presentando los espacios reales, haciendo de la

ficcion realidad y viceversa.

En la novela Los muros de agua, vemos la formacioén artistica de dos tipos
de cronotopos: el del camino y el del umbral. Primero, y como mas importante,
aparece el cronotopo del camino. Este cronotopo abarca la travesia de los presos
politicos, desde su arresto hasta su traslado terrestre y maritimo a las Islas

Marias:

“¢ A qué lugar podria ser? El reloj amarillo de la torre, los arboles,
aparecieron como un rompecabezas, como un haz de tarjetas,
desarticuladas, y luego todo quedd oscuro, impenetrable y silencioso
dentro del carro [...] Mas tarde ya no eran sino los edificios de la ciudad,
entrevistos por la estrecha claraboya; edificios de erigida ceniza, rectos,
unitarios, pues ya no habia esquinas y todo se habia tornado un muro,

una calle sola, cargada de infinito”.1%°

Este cronotopo del camino se caracteriza por la desorientacion y la
confusion pues se trata del traslado de los politicos hacia su punto de embarque

a su ulterior destino penal:

“¢ A donde? ¢ Con qué rumbo? ;Si al menos pudieran adivinarse el
sentido, la orientacion...! Pero el carro iba de izquierda a derecha; parecia
[...] desgobernado y sin propdsitos, como un carro de la noche, que

caminara sin fin. ;A donde? ¢ A qué destino?"2®

199 José Revueltas: “Los muros de agua”, editorial Era, México, p. 25.
200 |dem.



Posteriormente, los prisioneros son colocados en un vagon de ferrocarril
donde empiezan su travesia hacia el puerto de Manzanillo. El vagdn actiia como
elemento de confusion y ahi se funden otra vez tiempo y espacio en un ambiente
desesperante careciendo el lector de referencialidad temporal al igual que los

personajes de la novela:

“El vagon de ferrocarril donde fueron arrojados no tenia limites, no
tenia dimensiéon alguna. Porque, durante aquella noche, todo sucedia
como en el infinito, sin paredes y sin estrellas. En el interior del vagon se
podia caminar, a la ventura, durante un siglo entero, ya que no existe nada

mas vacio y eterno que la ceguera”.?’!

El cronotopo del camino se da posteriormente en la travesia maritima. El
texto no hace referencia alguna al periodo de tiempo transcurrido en el traslado
y la narracion pasa a desarrollarse en la cubierta del buque de la marina
mexicana “Progreso”. El espacio es dominado por la inmensidad abrumadora del
océano: “jQué solo y amplio el mar Pacifico! jQué rumores hostiles e inexorables
bajo sus costas sin costal!” (45). Al percatarse los comunistas de su inminente

destino, la voz narrativa introduce la figura cronotépica de las Islas Marias:

“Pero, ¢,qué son las Islas Marias? ¢ Quién sabe nada de ellas? Las
Islas Marias son, a lo mas, una idea, un concepto, nunca un lugar situado
en el tiempo y en el espacio. Acaso alguna playa de arena hirviendo,
blanca, sin color, donde el sol bebe tierra. Alguna tierra de hombres

vencidos, cuyas cabezas se inclinan sobre el tiempo, abarcando en los

201 |bid., p. 34.



brazos, sin contener, toda la condena. ¢ Qué pueden ser las Islas? No una

tierra sino un gesto; escena pura, drama monstruosamente simple”.?%2

Se establece asi el caracter cronotopico del espacio ambiental de la
narracion. Esto es fundamental en esta novela dada la importancia que adopta
el hostil medio en el que se desarrolla la accion. La especializacion de la forma
se observa cuando El Miles, un preso acusado de homicidio, mira hacia el rumbo
de San Blas, Nayarit, desde la cubierta del “Progreso” cuando estan a punto de
desembarcar: “...antojabasele (sic) entonces que el presente se hallaba a sus
espaldas y el porvenir risuefio delante, invitandolo a marchar, llaméandolo a la
vida...”?%3 Aqui el narrador confirma la concretizacién de ese tiempo con la
descripcion del espacio:

“El “presente” era un cerro ancho, semiconico, sujeto a variaciones,
es decir, descompuesto en otros cerros mas pequefios, ventrudos, que lo
rodeaban cubiertos de una vegetacion tupida [...] (de arboles) grises, de
palonegro que surgian irregularmente en mitad de los chaparros y las
higuerillas o solos como garfios...”?%

En Los dias terrenales el camino también aparece vinculado a reflexiones
filoséficas y existenciales en la conversacion y las divagaciones de los
personajes. El cronotopo del camino se evidencia marcadamente en el trayecto
de Bautista y Rosendo por el vertedero.

Una de las caracteristicas que hemos encontrado en Los dias terrenales
es que existen diversos espacios de reflexion; diriamos que es el escenario que

predomina. Sin embargo, consideramos que es el recorrido por el tiradero, el

202 |pid., p. 38.
203 |pid., p. 71.
204 |bidem.



lugar donde se ponen de manifiesto, los puntos de vista y focalizaciones mas
importantes de dos personajes, a los que se les ha llamado de relevo, pero que
tienen un lugar privilegiado en la diégesis de la novela, Rosendo y Bautista.

El espacio aqui tiene valor de representacion de un referente real, como
lo es la contemplacién de la ciudad de México, desde el suburbio, como lo es en
otro momento desde el centro urbano por el arquitecto Ramos. El espacio es, en
estas miradas, elemento estructurante de la trama y la temporalidad que esta
lleva implicita. El suceder es un desplazamiento en el campo semantico y este
se nutre de la sucesion temporal.

Cuando se va de la noche al amanecer se esta recorriendo el espacio
gnoseologico del no saber al saber, desde los personajes, desde una
identificacion dinamica, interpretativa, de lo que el sujeto percibe. Este proceso,
en el caso que nos ocupa: el trayecto de Rosendo y Bautista por el tiradero, se
sustancia desde distintas perspectivas.

“‘Bautista y Rosendo caminan a ciegas a lo largo de la via del
ferrocarril, con la propaganda bajo el brazo. A sus espaldas, sobre sus
cabezas, en torno de sus cuerpos, unida a la piel como la malla de un
bailarin, los rodea la negra ciudad sin limites, ahora tan absurdamente
desconocida sin la dimensién ni la consistencia familiares, cardinales, que
durante el dia permiten establecerla”.?%>
Como vemos hay un desconocimiento del espacio en la oscuridad de la

noche y, en la medida en que los personajes avanzan por el camino en direccion
al barrio obrero donde colocaran las propagandas, el tiempo transcurre y la

madrugada va anunciando nuevos descubrimientos del escenario.

205 |bid., p. 83.



El trayecto seguido en la realidad narrativa es el mismo que siguen en el
proceso cognoscitivo: del conocimiento sensorial a la razén, como el método

leninista.

Entonces:
“La ciudad, al conjuro magico de estos sonidos, improvisaba un
ambito que no se le conocia, se trazaba unas fronteras invisibles [...] entre
Su no existencia anterior de tinieblas y eso localizadamente (sic) vivo que
al dejarse escuchar desde uno de sus espacios terrenales concretos la
hacia adquirir un territorio inesperado, nada mas del oido...”2%6
La mision clandestina se esconde en la nocturnidad (el cielo sin estrellas).
Es en ese proceso de contradiccion entre la inteligencia y el sentimiento que se
pierde constantemente en toda la obra, la oscuridad, que les protege la sienten
los dos personajes, irracionalmente hostil, con una hostilidad organica vy
fisiologica. El sonido de las campanas del reloj de la fabrica (aspecto sensorial)
permite recobrar los contornos de la ciudad “por el concierto de la inteligencia”.

Se viaja de la transposicién de los sentidos (oido, vista), conviviendo con
la presencia de la ciudad, hacia el pasado histérico:

“Bautista y Rosendo percibian la orquestacion de una ciudad
inédita, desconocida, el resumen de cuyas distancias [...] parecia darles
el contorno no ya de la ciudad moderna y cosmopolita, sino el de un
México primitivo, ignorado y profundo, tal vez la Tenochtitlan prehispanica,
posfigurada y vuelta a nacer en el oido casi en virtud de cierta

metempsicosis hacia atras, hacia siglos lejanos”.2%”

206 |bid., p. 84.
207 |bid., p. 85.



Ese adueiiarse del paisaje, como en el mejor expresionismo, ese
sustanciarse de los motivos exteriores y de los sentidos, como en las frases;
escuchar “con atencion de ciego”, “con tenacidad de avaros”, con sed “de
sediento” y decirse “con emocion”: “Esta es mi ciudad”, no es mas que una forma
poética de asumir el espacio desde la sensorialidad.

“Sentaronse sobre unas piedras y ambos tendieron las vistas, casi
complacidos, sobre aquel panorama de esfuerzo y lucha, de activo
combate que era el barrio obrero, con sus fabricas, con sus masculos, con
Su rumor sano, con su fragancia de aceite y petréleo”.2%8
Hay una vinculacion en las reflexiones entre la sensoriedad y los criterios

politicos, asumidos como descripcién sintomética, como en este pasaje:

“Mas alla del tiradero levantaba su geométrica estructura la zona
fabril, el Rastro de la Ciudad, United Shoe y decenas de tenerias, de
fabricas de vidrio, de focos y de pastas alimenticias, pero cuya presencia
no podia advertirse desde el punto donde Rosendo y Bautista se
encontraban”.?%°
Esta vision del espacio se reitera en el capitulo que tiene por locacion

fundamental la casa del arquitecto Ramos. Es significativo que en una escena
Revueltas presenta al intelectual pequefioburgués retorciendo un cigarrillo
americano sobre un cenicero que representaba la imagen del dios Xochipilli en
perfecta sintonia con la escena en que Rosendo y Bautista caminan por el
tiradero como simbolo del desandar sobre los desechos del consumismo
norteamericano en la ciudad de México. En estos elementos se confirma nuestra

tesis de la conciencia del autor al utilizar los espacios en funcion diegética de la

208 |bid.
209 |bid., pp. 100y 101.



narracion y en correspondencia con la focalizacién y puntos de vista de los
personajes. Esta es una regularidad en la obra narrativa de José Revueltas y

que en Los dias terrenales no es una excepcion. Mas bien es una confirmacion.

La céarcel: un espacio que se reitera.

En la narrativa latinoamericana la carcel es un espacio que se repite, pero
s6lo algunos libros merecen antologarse en esta tematica. El mas importante,
desde nuestro modesto punto de vista, lo es Hombres sin mujer, del espafiol, de
madre cubana y radicado en nuestro pais desde los catorce afios de edad,
cuando vino como grumete en un barco, Carlos Montenegro, quien desde la
prision produjo una interesante obra. Esta novela aparece en México, en 1938,
publicada por la editorial Masas, afios en que ya Revueltas estaba
experimentado los horrores de la prision, pero no habia publicado aiin Los muros
de agua, novela que relata su estancia en las Islas Marias, apresado por su
actividad politica.

Los muros de agua es una novela que muestra la aparicion del cronotopo
de la carcel, constante, tematica y espacial, de la novelistica revueltiana.
Constituye un texto orientado espacialmente, en el cual el tiempo, o mejor dicho
la concepcion lineal del tiempo narrativo pasa a ser un elemento secundario.
Esta situacién ha ocasionado que algunos criticos literarios hayan tildado a la

novela de "mal escrita", de fragmentada y de incoherente.?10

210 Dos ejemplos de estos juicios criticos son los escritos de Ignacio Trejo Fuentes y de Adalbert
Dessau. Segin Trejo Fuentes: "Los muros... es la novela de Revueltas que presenta un
mayor descuido formal" (16). Sefiala asimismo que la novela "sélo se salva de no contar nada
por determinados momentos anecdéticos que el autor entrelaz6 con oportunidad al cuerpo nimio
(que debié ser principal) de la trama" (Ibid.). Véase Ignacio Trejo Fuentes "Las novelas de José
Revueltas”, en Emmanuel Carballo et al. Revueltas en la mira (México: Universidad Auténoma
Metropolitana, 1984): 15-24. Adalbert Dessau comenta "El desequilibrio psiquico de ese medio
de delincuentes y presidiarios constituye la principal preocupacién del autor. Al lado del
psicoandlisis se encuentra una metafisica de la muerte que se manifestard mas ampliamente en
obras posteriores del autor" (370). Dessau entonces cataloga esta novela de Revueltas como



El propio Revueltas considerd su novela como un intento: “La bien
intencionada malignidad de algunos criticos sostiene que se trata de mi "mejor"
novela [...] Baste dejar dicho que considero Los muros de agua como una
intencibn, como una tentativa. Intencion, tentativa de lo que considero
realismo...”?!!

“Escojo la carcel como ambiente, es decir, ambiente simbdlico.

Porque la carcel no es sino un compendio, una condensacion de las

sociedades. Las rejas para mi, las rejas de El apando, son las rejas de la

ciudad, y las rejas del pais y las rejas del mundo. La carcel no es mas que
un reflejo condensado de la sociedad.”?1?

En la narrativa de Revueltas las instituciones de poder que influyen en la
actuacion de los personajes revisten formas aprehensibles (la Iglesia, el Estado,
el Partido, el militarismo), porque una critica valedera de la sociedad burguesa
s6lo puede existir a partir del esclarecimiento de los factores que operan en ella.
La preocupacion por mostrar el devenir de las relaciones sociales lleva a
Revueltas al planteamiento de situaciones complejas que exigen, a su vez, un
lenguaje preciso y exhaustivo. Precisamente esta complejidad evita que la critica
revueltiana caiga en la parcialidad y, como consecuencia, en el panfleto,
repetidamente sefialado por algunos criticos malintencionados. El admirable

manejo de los factores imbricados en el desarrollo o la inmovilidad de la

una busqueda psicologica de la mentalidad marginal y en la que, ademas: "...en las partes
meramente narrativas se abandona la evocacion plastica en favor de una forma de expresion
intelectualizante y abstracta, que intenta captar la esencia de las cosas" (374). Véase Adalbert
Dessau La novela de la revolucion mexicana (México: Fondo de Cultura Econémica, 1972): 370-
374.

211 José Revueltas: “Los muros de agua”, op. cit., p. 20.

212 Gustavo Sainz y otros: “La Ultima entrevista con José Revueltas”, p.10. Citado por Gabriel
Pérez Miranda: “Cuerpo, poder y prisién: un acercamiento a El apando, de José Revueltas”, en
De La Siega, la enciclopedia libre.



sociedad, dentro de la narrativa revueltiana, facilita una beligerancia plausible,
acabada sobre todo en Los dias terrenales, Los errores y El apando, tres novelas
donde, precisa y coincidentemente, aparece el espacio carcelario.

Como vimos en un subepigrafe anterior en el espacio tiene lugar la accion
y se agota la intriga. De esta manera en Los dias terrenales el capitulo final
presenta el espacio carcelario que cierra el texto y agota la accion. El personaje
Gregorio esta encerrado en la oscuridad sin limites de la celda, sin dimensiones
ni referencias posibles. El espacio va naciendo a los sentidos, especialmente al
tacto, a la percepciéon. “Las espaldas contra el muro, las palmas vueltas hacia
atréds, se aventurd seis medios pasos... hasta donde terminaba el primer
muro”.2'3 Esta percepcion superficial del cuerpo se completa con el célculo
mental: “Aproximadamente dos metros de largo por uno y medio de ancho”.?

Del espacio abierto nocturno del primer capitulo por un vericueto de
sucesos nos lleva Revueltas al encierro en una oscura celda del capitulo final,
donde paraddjicamente Gregorio ve la salida a sus interrogantes y es por fin libre
de elegir su destino. Este es el cronotopo de la carcel, un espacio que se reitera
en la narrativa revueltiana.

Es, precisamente, como hemos visto antes, su filiacién politica la que lo
llevara por caminos dificiles de transitar en una sociedad que reprime, censura y
castiga, toda expresion que vaya contraria a sus intereses materialistas -
hedonistas. Asi, sus ideas y actividades politicas motivaran su encarcelamiento
en diversas ocasiones: la primera en 1932, la segunda en 1934, ambas en las
“Islas Marias” por su participacion en huelgas de trabajadores agricolas, nétese

la juventud de Revueltas; la tercera vez el escritor fue recluido en la carcel de

213 José Revueltas: "Los dias terrenales”, op. cit., p. 269.
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Lecumberri por su actuaciéon como lider intelectual en la huelga estudiantil del
dos de octubre de 1968, huelga que culmind con la violenta represion que el
gobierno del entonces presidente Diaz Ordaz ejercié contra estudiantes,
maestros, trabajadores y lideres. Muchos murieron y otros, como el mismo
Revueltas, fueron encarcelados para, de esta manera, cerrar un capitulo negro
en la historia moderna de México.

Segun Sigmund Freud, dos impulsos son naturales en el ser humano: el
impulso de vida y el impulso de muerte (Eros y Thanatos).?*® Los impulsos, o
instintos, de vida son los que “...buscan preservar y unificar —a los cuales
denominaremos eréticos-, y aquellos que pretenden destruir y matar, los hemos
clasificado como instintos agresivos o destructores.” Estos instintos, los de vida
y los de muerte, se encuentran en el sujeto y se influyen mutuamente. No hay
instinto de vida sin instinto de muerte. Sin embargo, en la vida social del
individuo, el instinto de muerte es reprimido, se crean poderes para castigar a
quien incurra en alguna falta (hacia el sistema, por supuesto) y se pretende
encauzar al individuo hacia fines utilitarios: el trabajo, el bien comun, la familia...
El sujeto cumple ritualmente su rol social, exterioriza sus impulsos de vida y
reprime, o esconde en su falsa moral, sus instintos agresivos. Pero el fracaso en
la consecucion de los deseos, hace que los instintos agresivos aparezcan como
medio para preservar el propio yo. La sociedad, rectora del poder, implementa
un castigo que opera sobre el individuo que ha osado actuar de manera agresiva:
fisica o intelectualmente. Y claro, el castigo mas evidente es la prision, para M.
Foucault: “La forma mas manifiesta en que se muestra el poder es la carcel.

Meter a alguien en prision, encerrarlo, privarlo de comida, de calefaccion,

215 Sigmund Freid: “Por qué la guerra”, p. 76



impedirle salir, hacer el amor, ahi estd la manifestacion mas absoluta del
poder.”?'6 En El apando, los personajes principales: Polonio, Albino y El Carajo
no sélo estan en prisidbn, ademas se encuentran “apandados” (“el apando” es
una pequefia celda de castigo), encerrados en un espacio aun mas reducido:
mAs prisioneros que preso alguno. La historia gira alrededor de estos personajes,
y sus intentos para introducir droga a la prision, sin que los guardias los
descubran. Tres personajes femeninos, las mujeres de Polonio y Albino, y la
madre de El Carajo, buscardn ayudarlos a conseguir su proposito que, al final,
fracasara.?!’

Apandados, los tres hombres observan el mundo carcelario en el cual no
solo los prisioneros estan encerrados, también los carceleros estan prisioneros
en ese sistema carcelario y, acaso, al no estar conscientes de esa situacion, su
estado refleja la total enajenacion a la que el sistema los ha llevado, al mas
completo atraso evolutivo: “Estaban presos ahi los monos, nada menos que
ellos, mona y mono; bien, mono y mono [...] Monos, archimonos, estupidos, viles
e inocentes, con la inocencia de una puta de diez afios de edad. Tan estupidos
como para no darse cuenta que los monos eran ellos y no nadie mas, con todo
y sus madres y sus hijos y los padres de sus padres. Se sabian hechos para
vigilar, espiar y mirar en derredor, con el fin de que nadie pudiera salir de sus
manos, ni de aquella ciudad y aquellas calles multiplicadas por todas partes
[...]"%'8 Asi, carceleros y prisioneros son victimas de un encierro opresor que los
reduce a la condicién mas infima de un ser humano: sin libertad, sin futuro visible,

los personajes buscan evadir esa realidad a través de la ansiada droga. Pero el

216 Michel Foucault: “Microfisica del poder”, p.153. Es interesante lo que plantea este autor, al
que recomendamos acudir para ampliar acerca del tema.

217 Cfr., José Revueltas; “El apando”, Obras completas, Tomo 7, Editorial Era, México, 1989.
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poder se muestra eficaz para reducir, reprimir y castigar en esta carcel en la que
los individuos son nimeros, uniformes; masas que pierden su esencia individual
en la prision cartesiana, de formas geométricas. No hay espacio ni salida para
los prisioneros, el poder social se impone sobre los individuos. La desesperacion
los llevard a librar una sangrienta batalla final con sus mismos carceleros, no hay
evasion, la busqueda del placer que la droga provee a los personajes, no llega.
No hay alternativa: no hay libertad fisica, y la higiene social condena ese placer
que los personajes hallan en la droga.

En esta novela, El apando; la carcel se convierte en la forma mas evidente
del poder, el encierro, el castigo corporal, son elementos represores de ese
oscuro poder que se extiende del individuo a la sociedad. La céarcel se convierte,
asi, en simbolo de la céarcel-ciudad, de la carcel-mundo. Revueltas nos explica:
“Escojo la carcel como ambiente, es decir, ambiente simbdlico. Porque la carcel
no es sino un compendio, una condensacion de las sociedades. Las rejas para
mi, las rejas de El apando, son las rejas de la ciudad y las rejas del pais y las
rejas del mundo. La carcel no es mas que un reflejo condensado de la
sociedad.”?*® De este modo, el horror carcelario cobra dimensiones universales
en donde nadie escapa de la prision y lucha entre carceleros y prisioneros,
ambas victimas de un poder opresor, visible en la ideologia y acciones del
sistema que condiciona libertad, placer, disidencia. Ese mismo poder represor,
quien condend y no quiso ver que, mas alla de la filiacion politica y la ideologia
de Revueltas, la obra literaria del escritor mexicano se sostiene por la fuerza
expresivay el trabajo artistico que el escritor realiza en su narrativa. Es, pues, la

literatura de José Revueltas una oportunidad para encarar la critica literaria con

219 José Revueltas: “El Apando”, p. 11-13.



una actitud mas incluyente y tolerante, aceptando los desafios que el
pensamiento revueltiano exige, en una cultura marcada por el poder hegemaénico
gue centraliza y margina alternativamente. Poder que busca reprimir lo diverso,
lo diferente, lo sospechoso. Es, me parece, la escritura de Revueltas una
muestra del grado de compromiso social que el escritor puede encarar, pero es,
ante todo, un compromiso con la literatura misma, como creacion, lectura, critica
y expresion del individuo, la sociedad, el mundo, en suma: como reflejo del alma
humana.

En Los dias terrenales el cronotopo de la carcel aparece representado de
un modo especial. El espacio carcelario es el que inaugura el Gltimo capitulo de
la novela. La cércel es comparada con el vacio, la nada, el annios, el no espacio,
ese estado de génesis biblico. No es gratuito que Revueltas haya escogido un
texto del Apocalipsis 3-17 para introducir al lector en el fragmento final de la
narracion. (“...y no conoces que tu eres un cuitado y miserable y pobre y ciego y
desnudo”); es la sensacién de la nada, del nacimiento.

Hay aqui una comparacion del espacio ficticio de la cércel con el espacio
real: “Eran las mismas sensaciones de aquella noche desmesuradamente
oscura, en Acayucan, a las orillas del Ozuluapan, pero ahora mas hondas y
claras a causa de la soledad en que se producian”. El espacio se le va revelando
al personaje, no como ocurre en la realidad, como cuando entramos a una sala
de cine, que el espacio se nos va haciendo visible; aqui la espacialidad se
conservaba “sin limites, sin referencia ni dimension, hueca”.??°

En el espacio vacio se pierde la nocion del tiempo. La puerta que se cierra

es un simbolo. El limite que separa la libertad de la prision. A partir de ese

220 Cfr, José Revueltas: “Los dias terrenales”, Casa de las Américas, Ciudad de la Habana,
2010, p. 261.



instante el espacio se convierte en no-espacio en funcién del vacio espiritual. La
descripcion del espacio se da de un modo singular:

“Las espaldas contra el muro, las palmas vueltas hacia atras, se
aventurd seis medios pasos a su costado, en un deslizarse infinito, hasta
el rincon donde terminaba este primer muro. Un puerto. El arribo a un
muelle en las tinieblas donde era posible darse cuenta que aquello no era
un espacio sin fin”.22
El reducido espacio de la celda se nos va dando en detalles geométricos,

utilizando sustantivos en funcién de la descripcién con economia de adjetivos,
una caracteristica que se reitera en la novela: muro, rincon, cubo, puerta de
hierro.

La frase del Génesis “En el principio fue el caos” se reitera aqui luego de
ser la oracion inicial de la novela, para dar una vision del vacio, de la nada, como
hemos observado. Revueltas aclara que es el caos, no el desorden; porque en
la espacialidad de la celda hay un orden, como en todas las cosas, en todos los
espacios. Gregorio, que no es mas que la conciencia critica del mismo
Revueltas, entra en contacto con otro ser y este hecho permite hacer referencia
al mito adanico del origen. Siente el contacto con otra piel y lo interpreta como la
necesidad de encontrarse con una Eva, “algo tan fraternal y opuesto como una
esposa, su Eva adanica, el solemne terror de encontrar un contorno nuevo en
aquel sitio del cosmos donde ya no se creeria encontrar sino el niumero limitado
de dimensiones presupuestas...” Es la existencia de un espacio que se tiende
entre dos, un espacio (planeta secreto) que tal vez sea el Unico verdadero y

existente entre todos. Es la confirmacion de la existencia del espacio en funcion
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de la existencia misma, “el comienzo de la conciencia del yo.”??? Este aprendizaje
del espacio que nos rodea en la celda es la primera manifestacién de conciencia
y conocimiento del lugar donde se encuentra el ser. La descripcion se da a través
del sentido del tacto y no de la vista o la palabra: “El tacto como la primera
manifestacion de la vida, antes de la inteligencia, igual que en las medusas o los
infusorios, en medio de estas largas tinieblas”. Obsérvese que para Revueltas
las tinieblas no son inmensas, sino largas. El sentido de linealidad, el medir el
espacio por sensaciones de distancia, es una confirmacion del carécter espacial
que da a la descripcion. El espacio sin fin: “El circulo inacabable de la noche
humana, desde la del vientre materno hasta la del cosmos”.?%3

El recuerdo lo lleva a “mirar paisajes nuevos, pavorosamente nuevos,
pavorosamente familiares y de los que nos acordamos un poco con otra memoria
celeste, con una ldgica negra y tartamuda.”??* Aqui la palabra adquiere sentido
figurado, una légica “tartamuda”, no es mas que un caos, el caos que tiene orden
en la conciencia primigenia de Revueltas. La idea de la noche se reitera: “Tal fue
lo que la noche de los pescadores, en Acayucan”. La precisién del espacio real
de Acayucan, su reiteracion, nos confirman la utilizacién consciente del
cronotopo cércel (espacio) noche (tiempo). Este cronotopo bien pudiera utilizarlo
Revueltas en algun capitulo anterior, pero se deja para el final donde funciona
como conciencia critica en la voz y el discurso interior de Gregorio.

En el espacio carcelario Gregorio se convierte en Mesias de su propio ser.
El espacio uterino, “dentro del vientre de su madre” es un simbolo; los tejidos

calidos del vientre comparados con los muros que limitan la libertad del hombre.
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El limite es entre la vida y la muerte, la frontera entre estos dos estados. En relato
se presenta con el recuerdo de Epifania, “Aquella prostituta habia sido por un
instante, en virtud de una célida y misteriosa transfiguracion, en el momento de
poseerla, su propia madre.”??°

Reparamos en dos dicotomias: por un lado, el espacio interior —la noche;
por otro, el nacimiento— la muerte. A través de la espacialidad se nos presentan
estas dicotomias. El espacio presente en el recuerdo de Gregorio es el rio, la
pesca en el rio, de noche, con el descubrimiento del cadaver de Macario, simbolo
de la muerte; el recuerdo de la relacion sexual con Epifania, como simbolo del
nacimiento, de la posible procreacion. El rio como espacio abierto, la carcel como
espacio interior. En estas paridades consiste el empleo de la espacialidad. El
discurso del narrador se apoya en el largo mondlogo interior para darnos la
heroicidad del personaje y su inclaudicable postura ética a través del mayor
sufrimiento del hombre: la privacion de su libertad.

Hay en la descripcién y el examen de conciencia otra dicotomia que se
presenta en tres espacios: hogar — guerra, carcel. La carcel es como la guerra,
cuando regresas de ella al hogar, ya este no existe. “Un soldado vuelve de la
guerra y al mirar su antigua casa, el rostro de su mujer y de sus hijos, al advertir
todo aquello que tuvo o ha tenido alguna significacion en su vida, siente que
alguna de las dos experiencias, o el hogar o la guerra, han dejado de
pertenecerle...”??® La escalera de cemento, el ascensor al que lo entraron “para
detenerse entre el sétano y la planta baja del edificio” donde lo torturarian.

La céarcel, como cronotopo, tiene dos funciones en la novela: por un lado,

confirma la posicion ética de Gregorio para enfrentarla con sutileza, no

225 Todas las citas pertenecen a la edicion citada en su capitulo IX, pp. 261-279.
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explicitamente a la postura dogmatica e intransigente de Fidel y, por otro lado,
para presentar el final de una historia donde el héroe, desde la prision encuentra
la plena libertad interior.
En los parrafos finales de la novela esté la esencia. La historia podia ser
otra, pero Revueltas prefiere escribir:
“Sus recuerdos se eclipsaron de subito, Volvié a examinar su celda.
Ya podia ver ciertas cosas, ciertas adivinaciones, una especie de
adivinacion, una especie de ordenacion que le daba confianza. Pensé que
todo esto no era sino la forma de su destino. Un destino que estaba
llamado a consumar de un momento a otro. Pronto llegaria el
momento.”??” Revueltas reflexiona en torno a la necesidad de resistir. El
hombre llega a su mejoramiento como especie porque otros hombres
sufren en su piel el castigo de todos los hombres, los errores de los
demas. Es por ello que opone la verdad a la mentira y se decide por esta,
aunqgue sea incomprendido y tenga que sufrir, tal vez hasta la muerte.
“Resistir la verdad —pensé Gregorio- es el planteamiento justo de
la cuestion, porque la verdad es el sufrimiento de la verdad, la
comprobacion no tanto de si la verdad es verdadera, cuanto si uno es
capaz de llevarla a cuestas y consumar su vida conforme a lo que ella
exige”.2%®
La estancia en la celda le proporciona a Gregorio la posibilidad de
recapitular su pasado, el pasado vivido. ¢Por qué esta preso? ¢No debia otro
ocupar este espacio? Sin embargo: “En esos momentos el ruido de la cerradura,

en la puerta de hierro, lo hizo volverse. La puerta se abrid con estrépito y una
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rafaga de luz hirié el interior de la celda. Ahi estaban otra vez los verdugos.
Gregorio no se movig”.?29

Gregorio, s6lo y encarcelado debido a la manifestacién suicida que el
partido le ha pedido dirigir después de haberlo destituido de sus primeras
funciones, esta al fin en libertad de expresarse y de elegir su verdad, al igual que
Revueltas, solo, o al menos exiliado de la comunidad del Partido Comunista,
puede poner en claro sus contradicciones y decir su verdad.

Un circulo narrativo se cierra. El capitulo se inicia con el sonido de la reja
al abrirse y se cierra con ese mismo sonido al volverse a abrir. En la primera
ocasion es de noche. No existe mas que tinieblas, al final es de dia, (entra una
“rafaga de luz”). El pensamiento de Gregorio ha recorrido un espacio lineal de
desarrollo ético: “Lo conducirian a otro sitio, sin duda para torturarlo nuevamente.

Para crucificarlo. Esa era su verdad. Estaba bien”.230

Dicotomias espaciales: una propuesta interesante.
Para Revueltas:

“La novela es una forma particular del movimiento real, percibido,
representado e imaginado por medio de los recursos de la literatura. La
novela se mueve en dos campos: a) la direccion o tendencia intrinseca,
direccién que toman los materiales elegidos, y b) la estructura constituida

por componentes cuantitativos que son la accion y las circunstancias de
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los personajes, o sea la trama, y los componentes cualitativos que son los

productos y que producen a su vez las situaciones. Las tensiones sobre

los personajes y los elementos, entre la necesidad y la libertad, originan
el conflicto en la novela”.?3!

En Los dias terrenales se dan ambos campos. Y esos conflictos de que
habla Revueltas, se producen en un espacio real o ficticio; exterior o interior;
interior o exterior, de dia o de noche, abierto o cerrado, estando relacionadas las
dicotomias espaciales con la axiologia de los personajes y la diégesis del relato.
Esa es nuestra tesis fundamental. (Ver Anexo 1).

Aunque la historia que sirve de base a Revueltas para desarrollar sus
planteamientos filosoficos e ideoldgicos no es narrada linealmente, se puede
sintetizar la accién de los personajes de la siguiente manera:

Un debate mayor entre Fidel y Gregorio del que se derivan otros entre sus
personajes de relevo, Bautista y Rosendo. De hecho, los personajes en su
conjunto nos presentan todo un sistema de contrastes significativos que sirven
para la exposicion del debate central de la novela, o sea el sentido de la vida, la
verdad, a través de la militancia en un partido, donde unos son dialécticos y otros
dogmaéticos y todos piensan tener la verdad.

No usa Revueltas en Los dias terrenales, como en anteriores novelas, la
explicacion directa del autor narrador para poner de manifiesto la significaciéon
de los personajes, para volverlos aplicadas ilustraciones del sentido general del
texto.

Los cuatro personajes mencionados poseen un rasgo en comun: Son

militantes del Partido Comunista. Los dos ultimos pertenecen a la categoria de

231 Maria Josefina Tejera: “Literatura y dialéctica”, Caracas, 1968. Esta cita ya se utilizd
anteriormente.



los militantes de base, aunque Rosendo sea un nedfito y Bautista un hombre del
partido, ya experimentado. Los dos primeros, por su lado, verdaderos portavoces
del debate, forman parte de una élite del Partido Comunista Mexicano, desde
distintas posiciones: Fidel, mas cercano al poder que Gregorio, es miembro del
Comité Central. Gregorio, sin ser un intelectual del Partido, es un intelectual
afiliado a él.

Los demas protagonistas de la novela o son cercanos al Partido o estan
alejados de él, pero ninguno representa una fuerza opositora, fuerza solo
evocada a través de ciertos personajes casi desprovistos de identidad. Todos se
sitian en el seno o alrededor del Partido. Su posicién respecto al Partido sera
uno de los rasgos determinantes.

Se pueden encontrar diferencias y analogias en este aspecto y en lo que
respecta a sus respectivas posiciones sociales en el México de los afios treinta
y estas analogias y diferencias se muestran, marcadamente en el uso del
espacio o mas precisamente, de la espacialidad, como veremos.

Estos rasgos se dan dicotbmicamente. La dicotomia, en primer término,
es entre los puntos de vista de los personajes y, en segundo lugar, entre las
posiciones de estos; por lo que podemos encontrar diferenciaciones de
posiciones sociales a través de las dicotomias arriba-abajo, interior-exterior,
ciudad-campo, casa-oficina, rio-plaza, céarcel-dispensario y otros. La relaciéon
dia-noche o penumbra-claridad son elementos que apoyan el tratamiento tempo-
espacial, conformando cronotopos significativos, como el camino y la prision.

El intelectual y artista Gregorio se contrapone a Ramos, el intelectual
pequefioburgués. Ramos es la antitesis del campesino pescador Ventura, que

representa la herencia de la Revolucion de 1910.



De los personajes femeninos se podria opinar o mismo: esposas,
companeras, prostitutas, campesinas o burguesas. Epifania y las adolescentes
que se inician en la homosexualidad; mujeres que acufarian el sello de la
impureza para la norma moral de la sociedad en que se desenvuelven, serian
menos culpables para Revueltas que Virginia y Luisa, esposa y amante de
Ramos, que hipdcritamente, tratan de aparentar una pureza inmaculada, desde
el lugar que ocupan en la escala social. Rebeca, quien engafo en el pasado a
Bautista con Gregorio, se presenta con mayor complejidad psicoldgica que Julia,
considerada menos pura. Si no engafo a Fidel, cuando éste la puso a prueba,
no fue porque no sintiera deseos de hacerlo, sino porque lo estimaba muy
peligroso. A Gregorio le parece impura Julia: “Lo que no le quita ser una basura”,
como expresa. Luisa es seducida por Ramos en una escena que recuerda a
Sastre en la escena en que una mujer se deja coger la mano, como si no se diera
cuenta, para no sentirse comprometida en el acto inmoral compartido. Epifania y
Virginia, en posiciones extremas, representan el verdadero lugar de eleccion, el
partido con el que estdn comprometidas, opuestas a Julia y Rebeca. En Los dias
terrenales las mujeres representan, al alzar el velo que encubre las hipocresias
sociales, la paradoja que quiere que las mujeres mas respetables sean mas
perversas y las mas deshonradas las mas honradas, como en las novelas de
Carlos Loveira.

La tercera linea de ruptura entre los personajes de la novela es su postura
ética, para muchos criticos, la mas importante. En Los dias terrenales una
prostituta, un intelectual pequefioburgués, un pescador pueden ser mas
virtuosos que un militante del Partido, la regla ya no existe. Sin embargo, si esta

en juego la division ética en el seno del Partido entre el dogmatismo y la posicion



rebelde. La primera postura se personifica en la figura de Fidel y la segunda en
Gregorio.

Como antitesis de Fidel, Gregorio es el hombre de la conciencia, de la
dignidad y la libertad humanas. Gregorio se representa como un observador,
una conciencia que actta, que acepta el dinamismo de la realidad social,
intentando situarse en su seno. Este personaje lucha contra la alienacion.
Gregorio es dialéctico. Hay en el personaje un transito del desconocer al
conocer. Lejos de considerarse un héroe, se siente responsable, como veremos
luego, de todos los actos humanos, por innobles o heroicos que sean.

Rosendo, joven militante, se muestra ingenuo y rinde culto a los militantes
de mas edad. Fidel y Rosendo son similares, so6lo los separa el tiempo de
militancia. Bautista es el relevo de Gregorio. Es su eco en el debate que se da
en la novela. Bautista no es un seguidor de Gregorio, sino su discipulo. En el
relato Fidel y Gregorio no aparecen juntos sino al final del relato. Bautista y
Rosendo se enfrentan cara a cara durante toda la trama. Ramos es otra cosa;
esta separado de Fidel, Gregorio, Bautista y Rosendo; lo mismo ocurre con
Ventura, menos implicado en el debate central. Estos juegan una funcién
espacial: trazan fronteras. Cada uno se encuentra dentro del abanico social que
interesa al Partido.

La posicion social de Ramos lo distingue del resto de los personajes. Es
por ello que Revueltas describe la casa y, en especial el estudio del arquitecto
de manera diferente al resto de las locaciones. Hay una utilizacion de los
elementos espaciales en funcion de mostrar esa diferenciacion. La posesion de
bienes y objetos artisticos en especial, determinan la posicion social, la

rentabilizacion y el poder.



“Jorge Ramos, inclinado sobre su mesa de trabajo —tenia dos, una
junto a la chimenea, para sus labores profesionales de arquitecto, los
dibujos claros, limpios, llenos de rigorosa proporcién, de sus proyectos, y
esta, la segunda, para escribir sus criticas de arte- dio fin a su articulo
mensual para la Gaceta Moderna, y entretanto, después de arrojar el
humo, retorcid sin misericordia sobre el cenicero que reproducia la figura
del dios Xochipilli su cigarrillo americano”.?3?

Como vemos, hay una jerarquizacion de los objetos descritos, en
contraposicion, verbigracia, con la descripcién del local que sirve de refugio a
Fidel y donde, en lugar de critica de arte, escribe un informe al Comité Central
del Partido. Pero esta caracterizacion del espacio en funcion de la posicion social
permite al personaje reflexiones éticas interesantes, que lo muestran como el
intelectual burgués que es. En otro momento tratamos la utilizacién del recurso
comparativo entre dos pintores para demostrar el empleo de la pintura como
espacio, recurso singularmente usado por Revueltas.

‘Examin6é uno a uno, con placer reposado y maduro, todos los
objetos de este lugar, sus pequefios hallazgos artisticos, un cuadro que le
obsequiara el propio Diego Rivera, la esbelta lampara de pie”.2%

A continuacién del parrafo citado, se acentlia mas la caracterizacion del
espacio suntuoso del burgués:

“La alfombra de color marfil, un marfil limpio y suave, daba una
especie de reposo al espiritu, como si al mirarla o pisarla contagiase lo
muelle de su condicion silenciosa, de su condicion de caricia blanda y

tibia; y sobre la alfombra, apenas no equidistante a sus angulos, la mesa

232 José Revueltas: “Los dias terrenales”, p. 175.
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de centro era un hermoso monstruo de mitologia, diafana, llena de finas

curvas, un cisne, casi el cuerpo inmdévil, maravillado y atento a Zeus bajo

su seductor disfraz de cisne”.?3

Desde su “Olimpo” Ramos observa el mundo que lo rodea: “el cielo azul
cobalto (...) tierno y languido, lila y plomizo (...) los edificios distantes (...) las
montafas brufidas por una sorprendente luz”.23®

La ambientacién de los textos y el tratamiento de los personajes, en
Revueltas, acusan la intencion de situar las acciones noveladas en el &mbito del
capitalismo. Un dato es revelador: desde Los muros de agua, la ciudad
constituye uno de los paisajes fundamentales de los relatos revueltianos.

“La aparicion del paisaje urbano, ha observado Felipe Mejias, como
un contexto inherente a relaciones sociales dadas, marca un rompimiento
con la tradicion, que deriva de necesidades ideoldgicas. En otras retéricas
-la de Federico Gamboa o Martin Luis Guzman, por ejemplo-, la ciudad
tiene concrecion fisica, pero no significacién social; de ahi que sélo pueda
ser asimilada en dimensiones simbdlicas. EI maquinismo se ve como
“gigantesco vampiro” y el poder politico como designio de caudillos”.?36
Por otro lado, la temprana presencia de la urbe en la obra revueltiana sitia

la produccion de Revueltas en una posicién de franca vanguardia dentro de la
literatura mexicana. Cuando Fuentes publica La region mas transparente, en
1959, la ciudad ya es entrafiable en la novela Los dias terrenales, el relato La

soledad y los cuentos de En algun valle de lagrimas.
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La ciudad revueltiana, como veremos también en otro momento del libro,
es presentada por Revueltas como escenario de sus personajes, vinculados al
proletariado y a la burguesia; aunque aparecen campesinos, pescadores,
caciques de pueblos originarios, estos se mueven en espacios rurales,
especialmente en la actividad de la pesca en el cronotopo dominante del capitulo
inicial de la novela. La ciudad es el escenario de los enfrentamientos con las
instituciones del poder y se describe en su lado oscuro.

Aun cuando, en el recorrido de Bautista y Rosendo alcanzan a ver las
primeras luces del amanecer, caminando por el tiradero, la ciudad:

“...al conjuro magico de estos sonidos improvisaba un ambito que
se le conocia, se trazaba unas fronteras invisibles como si hubiese hecho
descender un puente levadizo entre el no Ser y el Ser, entre su no
existencia anterior de tinieblas y eso localizadamente (sic) vivo que al
dejarse escuchar desde uno de sus espacios terrenales concretos la hacia
adquirir un territorio inesperado, nada mas al oido, solo posible en noches
tan categoricas y herméticas como esta”.?3’

Es la ciudad vista desde el Valle de México, en las faldas del Popocatepetl
y el lIzlaccihualtl o sentida desde las Lomas de Padierna. Estos espacios
geograficos reales se toman de referencia para describir los sentidos profundos
de una ciudad milenaria:

“‘Bautista y Rosendo percibian la orquestacion de una ciudad
inédita, desconocida, el resumen de cuyas distancias, al aproximarse una
con otra las mas separadas partes de su cuerpo, parecia darles el

contorno no ya de la ciudad moderna y cosmopolita, sino el de un México

237 José Revueltas: “Los dias terrenales”, p. 84.



primitivo, ignorado y profundo, tal vez la Tenochtitlan prehispanica,

posfigurada y vuelta a nacer en el oido casi en virtud de cierta

metempsicosis hacia atras, hacia siglos lejanos”.?%®

Revueltas advierte que en la ciudad de México conviven épocas distantes
en el tiempo, pues: “la geografia nocturna de la ciudad de México trastoca,
subvierte los puntos cardinales, y al mezclar el pan con el vino del tiempo y el
espacio se transustancia en una unidad extrafia que hace posible la convivencia
de sucesos ocurridos hace cuatro siglos con cosas existentes hoy”.?* Es la
vision de una ciudad donde conviven pasado, presente y futuro de manera
armonica. México no renuncia a las tradiciones ni renuncia a la Modernidad, y en
ese ambito es que se enmarcan Los dias terrenales.

Revueltas enumera espacios reales: Tlatelolco, “donde Zumarraga edifico
el Colegio de los Indios Nobles”; la plaza, “donde los acrobatas de Moctezuma
hacian el juego de El Volador”; “lamentos y silbatos”, provenientes de Popotla y
Atcapotzalco, “donde el tirano Maxtla paseara a cuestas de los sefiores sus
vasallos”. También menciona Mixcalco y La Candelaria, “en otro tiempo calpullis
y chinampas cruzadas por espejeantes canales” (sic). El autor compara también
el México tranquilo de antafio con la ciudad industrial de su tiempo:

“No importaba que los ruidos de Tlatelolco y Nonoalco fuesen el
aletear, como rojo pajaro ciego, de la respiracion fatigada de alguna
locomotora, o el ardiente ir trasmutando la materia de los alimentadores
de los altos hornos de La Consolidad; ni que ese largo sollozo de

Atcapotzalco se transformara en la sirena de La Refineria: eran también

238 Op. cit., p. 85.
239 |bidem., p. 86.



el rumos de los antiguos tianguis, el canto de los sacerdotes en los

sacrificios y el patético batir de remotos teponaxtles” (sic).?4°

La ciudad va a aparecer en otros momentos de la novela, serd un
constante espacio, después de la escena de los pescadores de Ozuluapan. En
la escena del velorio de Bandera, que estudiamos como espacio funerario en
otro momento, encerrados en la oficina clandestina que sirve de vivienda a Julia
y Fidel, se menciona el muro, las paredes del local, como limite, como frontera
con la ciudad, con la que no se quiere tener contacto. Alli: “...comenzaron a irse
también, desde la calle, los silbatos de los trenes eléctricos que salian del
depdsito de San Antonio Abad”.24!

Es con estos elementos que Revueltas sitla el ambiente de la novela en
una ciudad que, aunque no protagonista, si espacio importante para destacar el
ambito de accién del Partido, en contraposicion con la forma de manifestarse el
trabajo partidista en el ambiente rural, donde no es raro encontrar una asociacion
de mujeres en una comunidad indigena con el nombre de Rosa Luxemburgo,
donde todos eran analfabetos y se presume no conocieran quien fue la luchadora
comunista. Es la ciudad donde se expande el desarrollo industrial con el
ferrocarril como simbolo y donde: “Mas alla del tiradero levantaba su geométrica
estructura la zona fabril, el Rastro de la Ciudad, la United Shoe y decenas de
tenerias, fabricas de vidrio, de focos y de pastas alimenticias, pero cuya
presencia no podia advertirse desde el punto donde Rosendo y Batista se
encontraban”. El esplendor capitalista que siembra fabricas, siembra también
mayor desigualdad. Es por ello que al final de la novela se puede descubrir, entre

lineas, el dibujo de una ciudad abarrotada de seres acabados, de

240 |pidem.
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lumpemproletarios, como es el caso del Edificio de Desocupados, donde se
encuentran Fidel y Gregorio por ultima vez.

La ciudad tiene dos rostros en las descripciones de la novela: el ya
resefiado de la ciudad burguesa e industrial y la ciudad de los suburbios y los
barrios obreros:

“San Bruno era una poblacioncita obrera en las inmediaciones de

Jalapa. En torno del viejo y feo edificio de la fabrica textil se agrupaban

las viviendas de los trabajadores, pequefas, blancas y de rojos tejados,

formando una calle que no iba muy lejos, sino que se interrumpia en el
paso a nivel del ferrocarril Interoceénico, por el rumbo de la ciudad, y por
el opuesto, hacia la fabrica, terminaba en una modesta presa de cemento

a la que el Sindicato de Trabajadores bautizara con el nombre de Carlos

Marx”.242

En contrapunto con la ciudad esta el espacio rural. Descrito aqui mediante
el cronotopo del rio. Un rio que se presenta como espacio real, pero que esta en
tres niveles de focalizacidbn, como vemos en otro momento. El campo es lugar
de explotacion, pero la vida en él de sus personajes es mas sincera. Si Macario
se presenta como un asesino, solapado y traicionero, los personajes que lo
rodean son positivos axiol6gicamente.

En el campo:

“Era muy temprano y todo estaba envuelto en una niebla suave y
movil, que de pronto descubria aqui y alla objetos inesperados, una choza,
una vieja carreta, un arbusto. En la atmosfera se respiraba una fragancia

terrestre de zumo vegetal, de materias que parecian nacer de nuevo”.?43

242 |pid., P. 134.
243 |bid., p. 137.



En el ambito de la literatura mexicana que hacia culto a los ejemplos del
relato y la novela norteamericana desde el punto de vista de su estructura, a la
narrativa de los treinta, de la misma manera que la economia del pais se convirtio
en el apéndice de la economia de los Estados Unidos, la obra de Revueltas
aparecid como una produccion anacrénica, extrafia y condenable porque
apelaba a las tintas del Realismo decimondnico (Dostoyevski, Tolstoi) y a las del
Naturalismo zolaesco, obviamente relacionado con la obra de Malraux, Sartre y
Camus. De esta dultima relacion derivaron los calificativos nihilista y
existencialista que la narrativa revueltiana llevé durante algin tiempo como
estigma y que constituy6é el argumento utilizado por Ramirez y Ramirez para
sacralizar Los dias terrenales. La caracterizacion fue la respuesta a un hecho:
desde el principio, la escritura de Revueltas apunt6 a testimoniar, reconocer y
criticar el presente, con solo una excepcional concesion, El luto humano.

Es por ello que la aparicién del espacio urbano, como tipolégicamente se
le denomina, en la narrativa revueltiana viene a confirmar la grandeza de un
escritor que se anticipa, en este y en muchos aspectos a lo que se ha dado en
llamar la narrativa moderna de México.

Después de estas consideraciones generales presentaremos los
resultados a que hemos llegado al hacer un andlisis de las variables:
focalizacién, ritmo, tiempo y espacio de la diégesis de la novela Los dias
terrenales. Para ello nos apoyamos en el estudio realizado por el francés
Florence Olivier, quien construye, en su ensayo Los dias terrenales, un debate,
un sistema de relaciones espacio - temporales a partir de los conceptos
expuestos por Gerard Genette y Roland Barthes, sobre la focalizacion y puntos

de vista del narrador y el efecto realidad, respectivamente.



En nuestra modesta opinién, lo novedoso que aportamos es la vinculacion
de las variables mencionadas con la postura axiologica de los personajes y su
relacion con los tipos de espacios donde se desarrolla la accion.

Aunque se mencionas variados espacios reales o ficticios en toda la
extension de la novela, podemos afirmar que en los nueve capitulos en que se
divide la obra, aparecen siete espacios fundamentales. Hay una regularidad en
la situacion de los espacios dentro del orden narrativo; y esto es interesante,
porque conocemos las tres versiones de la novela y, Revueltas,
conscientemente resolvio, en la version definitiva, situar en una secuencia
diferente el que iba a ser el primer capitulo y esto permitié que los tres espacios
correspondientes a los primeros tres capitulos de la novela se repitan. O sea;
Acayucan, donde se encuentra el rio Ozuluapan, lugar donde se desarrolla la
accion est presente en el primer capitulo y se repite en el cuarto; la oficina
clandestina del Partido, que sirve de vivienda a Julia y Fidel, es el escenario del
capitulo dos y se reitera en el quinto y el barrio norte de la ciudad de México esta
presente en el tercer capitulo y en el sexto. En el dltimo tercio de la novela se
produce una ruptura de esta simetria. El cuarto espacio correspondera al capitulo
siete, el que se desarrolla en el departamento de Ramos; en el octavo capitulo
se presentan dos espacios: el quinto es el patio de un edificio ocupado por los
desempleados de Puebla y el sexto, un dispensario de esta ciudad donde se
atienden los que padecen enfermedades venéreas. El séptimo y ultimo espacio,
correspondiente al noveno capitulo, que cierra la novela, es una celda en una
carcel de la ciudad de México. Este aparente rompimiento del orden espacial

tiene una justificacion en la exposicion del mensaje de la narracion. Esa



justificacion hay que buscarla en la correspondencia con otros elementos
narratoldgicos.

Los dias terrenales observa las reglas del relato de focalizacion interna
multiple que permite la exposicion del debate entre los personajes gracias a la
comparacion que se puede hacer entre ellos y los exdmenes de conciencia a los
que estos se dedican. El narrador omnisciente presenta en parte a los
personajes, comenta sus acciones y frases, retira la palabra interior a uno de
entre ellos para confiarsela a otro o también vuelve al relato de acontecimientos,
aungue esto en menor medida. El narrador se las agencia para que Gregorio sea
el personaje que salga vencedor en el debate.

Resulta visible la importancia del narrador omnisciente, especialmente en
los papeles asumidos por Rosendo y Fidel. Revuelta, a diferencia de lo que
algunos criticos han planteado, sortea el escollo de parecer demasiado didactico,
aunque siempre tome partido en el debate. El dinamismo que imprime a la accién
la multiple focalizacion se aprovecha racionalmente en el relato.

Una categoria insoslayable lo representa el ritmo del relato. Este se logra
por los sucesivos cambios de puntos de vista narrativos que, a su vez coinciden
con los “puntos de vista” ideoldgicos y éticos que se destacan como términos del
debate.

Gregorio inicia el relato con su punto de vista que constituye el primer
segmento de la linea de focalizacion. El segundo segmento se conforma con el
entrelazamiento de los puntos de vista de Fidel y Julia y corresponde al capitulo
II; el tercero incluye los puntos de vista de Bautista y Rosendo; sin embargo se
hayan en él algunas paginas en las que el narrador omnisciente se encarga muy

claramente del relato: coincide con el capitulo Ill; el cuarto vuelve a traer la



focalizacion de Gregorio, el quinto de Fidel y Julia, el sexto sobre Bautista en lo
esencial, con fragmentos en los que se dirige a Rosendo, siendo equivalente a
los tres segmentos en los capitulos IV, Vy VI.

Estos primeros seis segmentos se dividen en dos grupos de estructuras
isomorfas y cualitativamente iguales. Los segmentos de focalizacion que siguen
rompen el ritmo de alternancia de los primeros dos tercios del relato. El séptimo
segmento, equivalente al capitulo VII, estda focalizado en el personaje del
arquitecto Ramos, que aparece por primera vez en la historia. Se presenta como
una cesura en la oscilacion del ritmo logrado en los primeros segmentos. Esto
se explica, porque Ramos representa una posicion ética excéntrica dentro del
Partido. El octavo segmento corresponde a una parte del capitulo VIII, para
cerrar con la focalizacién del noveno segmento, que incluye el final del capitulo
VIl y la totalidad del IX.

El tiempo y el espacio de la historia narrada confirman el ritmo que la
focalizacion multiple proporciona.

Podemos afirmar, luego de un andlisis de los momentos narrativos que
existe una coincidencia de las rupturas espacio - temporales con los cambios
dominantes del punto de vista narrativo. Todas las rupturas forman con cada
segmento de focalizacién una escena de la historia separada de las demas ya
sea por elipsis temporales o vacios narrativos; por distancias espaciales o por
ambos procedimientos.

Como explicamos antes, la organizacion espacial de la historia sitda la
escena relatada en el primer segmento de focalizacion A, en Acayucan, a orillas
del rio Ozuluapan, la del primer segmento B, en México, en una oficina

clandestina del partido, vivienda de Fidel y Julia y la del primer segmento que



identificamos como A" B', en el anexo correspondiente, en un barrio cercano a
la zona industrial de México.

Los tres segmentos siguientes retoman siempre en el nivel del relato
primero, la primera estructura espacial, o sea: Segmento A, lugar |, Acayucan;
segundo segmento B, lugar I, oficina clandestina; segundo segmento A" B’,
lugar Ill, barrio norte de México.

Como vemos se repite el ritmo de alternancia. Sin embargo, no sucede lo
mismo en los espacios siguientes, ya que si bien coincide el séptimo segmento
espacial con el séptimo segmento de focalizacion C: lugar IV, departamento de
Ramos, hallamos frente a los dos segmentos de focalizaciones finales AB y A,
tres segmentos espaciales: lugar V, patio de edificio ocupado por los
desempleados de Puebla; lugar VI, dispensario en Puebla, lugar VII, celda de
una carcel en México. Si los seis primeros segmentos espaciales refuerzan el
movimiento oscilatorio del relato, los Gltimos cuatro segmentos tienen la funcién
dramatica de precipitar el relato hacia su desenlace final.

Habiamos dicho que existan variables espacio — temporales importantes
a tener en cuenta en el andlisis de la obra, y entre ellas tenemos la apertura y la
iluminacion, representadas por los términos interior/exterior y dia/noche. El autor
utiliza terminologia del lenguaje de los guiones cinematograficos, que sirven de
acotaciones y cumplen una funciéon importante en la visualizacion de las
escenas. Aqui consideramos que Revueltas las usa conscientemente.

Para los seis primeros capitulos se da la alternancia exterior/noche;
interior/noche; alternancia exterior/noche; interior/noche y para los cuatro ultimos
segmentos: interior/dia; exterior-interior/dia; interior/dia e interior/noche. Si se

analiza el contenido del discurso, podemos afirmar que los espacios



interiores/exteriores en la narracién simbolizan la alienacién/desalienacion y la
oposicion dia/noche la relacion entre la conciencia y la mala fe.

Trataremos de ejemplificar esta afirmacion con fragmentos tomados de
cada escena en que se marca la diégesis del relato, a partir de la enumeracién
presentada en la ultima columna del anexo mencionado.

En nuestro estudio se tomd como procedimiento para destacar el orden
cronoldgico de las escenas en correspondencia con el orden en que aparecen
estas en la novela el uso de las letras del alfabeto, en mindsculas,
diferenciandolas de las empleadas para destacar las focalizaciones, y con
nameros ordinales el tiempo real en que ocurren los hechos narrados. Hay una
excepcién cuando usamos en dos ocasiones letras del alfabeto griego (en este
caso alfa y beta), en lugar de numeros para significar que el tiempo es
indeterminado de las acciones. La diéresis colocada encima del nimero en dos
momentos tiene la finalidad de ilustrar que la escena se reitera dentro del propio
capitulo.

De esta forma qued6 conformada una cadena secuencial que
representamos como sigue:

a1, b3, c3, d3, e3, f2, g3°, h1, i3, j4, k2, 13, m3’, na, 03, p4, qB, r4, s6, t1, ub,
v5, w7, x8.

Como podemos observar, de las 24 escenas fundamentales del relato, 22,
que corresponden al 91,7 % de las acciones se dan en tiempos determinados y
el 8,3 %, se producen en espacios temporales indeterminados, lo que demuestra
el interés del autor en situar las acciones del relato en tiempos reales, dando una

sensacion realista al debate presentado.



Si nos acercamos al andlisis de las escenas, a partir de la secuencia
determinada anteriormente, encontramos un dato significativo: de los diez
espacios en que se desarrollan las focalizaciones de los personajes 8 (80 %) se
corresponden con tiempos que oscilan entre dos afios y una semana antes del
tiempo narrativo y sélo el 20 % restante queda en el campo de lo indeterminado.
Aqui se puede deducir lo mismo que en la consideracion anterior, el espacio y el
tiempo narrativos estdn presentados con precision, demostrando la intencion
marcada del autor en dejar poco margen a la imaginacion del lector para situar
los hechos narrados.

La marcha de Bautista y Rosendo por el tiradero ocupa cuatro de las
escenas en que se divide la trama, esto representa un por ciento significativo, si
tenemos en cuenta que, de las 18 escenas restantes, solo se reiteran la pesca
en Acayucan (capitulos | y IV) y los momentos escenificados en la oficina
clandestina (capitulos 1l y V), (dos veces ambos), aunque este Ultimo espacio se
representa en los recuerdos de algunos personajes, pero en lugares diferentes.

Es significativo que estos tres espacios se reiteren, si tenemos en cuenta
que en ellos se dan los debates fundamentales, tanto entre los personajes
principales (Fidel y Gregorio), aun, cuando no estan presentes uno frente al otro
y el debate, también entre los llamados personajes relevo: Julia, Rosendo,
Bautista y Ventura.

En la primera escena (al) se destaca la reflexién de Gregorio en torno a
la figura de Ventura, el cacique revolucionario que representa la continuidad
historica de la Revolucion Mexicana. Pero no es solo este el asunto, hay
multiples miradas reflexivas en torno a la muerte, la soledad del ser humano, la

posicion ética del Hombre. Los diferentes pueblos originarios de la region norte



de México se reunen junto a su rio, “Porque el rio pertenece a todos. Porque el
rio pertenece a nuestra Sefiora de Catemaco”**, para pescar y repartir el
resultado de la pesca entre todos, como muestra de un comunismo primitivo.
Gregorio habia sido enviado a esa region, en misién del Partido, para unir las
fuerzas campesinas con los estudiantes y el proletariado en la lucha por alcanzar
los objetivos propuestos. Es en ese escenario natural del paisaje rural donde se
desarrollan acontecimientos importantes que permiten una toma de conciencia
acerca de la realidad del ser humano, en contraposicion con la vida citadina de
la gran urbe industrializada, donde se despersonifica al Hombre.

Mientras Ventura machaca el barbasco, una planta que se utiliza para
envenenar el rio y obtener los peces con facilidad:

“Gregorio volvio a entrecerrar los ojos a tiempo que un aire tibio le
agitaba la camisa y le humedecia el pecho. Quiso abandonarse en medio
de aquellas sombras propicias a sus inquietudes, al ansioso deseo de
establecerse a si mismo y medir, hacia lo hondo, su propia existencia,
pero la flotante realidad que lo envolvia, los hombres quietos y atentos, la
prieta y lentisima tumba del rio con su amargo callar, todo ese reino exacto
del asecho y de la espera, tenia mucho mas poder y lo sujetaba
violentamente sin permitirle escapatoria”.?4°
En esta descripcion de Gregorio se destacan dos elementos interesantes,

esa introspeccion hacia lo “hondo” de su ser, de su conciencia y, en segundo
lugar, el “amargo callar’” que no le permite escapar de su situacion dubitativa.

Aqui los términos indicativos de espacialidad se vinculan a la conciencia de la

244 1bid., p. 46.
245 |bid., pp. 36 y 37.



existencia humana, como ocurre en casi la totalidad de las situaciones en que
se ven envueltos los personajes.
Refiriéndose, precisamente a Ventura, manifiesta Gregorio que:
“‘Hombres con ese rostro habian gobernado al pais desde tiempos
inmemoriales, desde los tiempos de Tenoch. Sus rasgos mostraban algo
impersonal y al mismo tiempo muy propio y consciente. Primero como si
fuesen heredados de todos los caudillos y caciques anteriores, pero poco
a poco mas de las piedras y los arboles, como tal vez, de cerca, debid ser
en los rostros de Acamapichtli o Maxtla, de Morelos o de Juérez, que eran
rostros no humanos del todo, no vivos del todo, no como todos nacidos de
mujer; como de cuero, como de tierra, como de Historia. Después, con la
grosera exactitud de algo tangiblemente organico, capaces de pasiones,
vicios y verguenzas, dentro de un rostro material y fisiol6gico sujeto a los
fendmenos de la naturaleza, a las secreciones de toda clase y a las
eventualidades del frio o del calor, del amor o del odio, del miedo o del
sufrimiento, de la vida o de la muerte”.246
Es la vision del ser humano en el devenir de los acontecimientos
historicos, pero con la utilizacion de la palabra determinante de distancia, como
forma de espacialidad “de cerca”. Con un simple vocablo, Revueltas nos da la
esencia de la continuidad y, a su vez, nos esta trasmitiendo, como lectores, una
postura ética: siempre existira el hombre con todas las virtudes posibles y con
todas las imperfecciones soportables. En esto radica una arista del debate y aqui

se emplea este circunloquio para destacar una tesis.

248 |bid., P. 41.



Un lugar significativo en el tratamiento espacial de la novela lo constituye
la oficina clandestina que sirve de vivienda a Fidel y a Julia y donde se
desarrollan acontecimientos fundamentales de la trama novelesca: Fidel escribe
el informe al Comité Central inculpando a Gregorio, Rompen Fidel y Julia; se vela
el cuerpo sin vida de Bandera y se producen focalizaciones directas e indirectas,
a través de retrospectivas, recuerdos y didlogos entre los personajes.

El lugar se describe a partir de las reflexiones de Julia. En ese punto del
relato el autor nos dice que: “La habitacidn se hizo mas silenciosa en tanto Julia
leia las palabras de Gregorio”. Vincular el espacio con el silencio es un recurso
que el autor reitera, sobre todo cuando se refiere a la noche como forma espacial.
Pero aqui el sentido de la descripcion se haya en torno al contenido de la carta
de Gregorio que Fidel obliga a leer a Julia. En ese intercambio de descripciones
y pensamientos se haya la esencia del debate y la mirada de Fidel sobre
Gregorio y la de Julia sobre Fidel. El espacio es nuevamente empleado como
catalizador del mencionado debate ideoldgico o de puntos de vistas encontrados.

En el enfrentamiento entre Julia y Fidel, que se produce en un espacio
cerrado, interior y en penumbras (sélo aparece la luz tenue de una vela):

“Ambos aguardaron con el propdsito que de uno y otro surgiera la palabra,
la confesibn que disipa ese sordo no querer comprenderse, no querer
reanudarse”. Asi se inicia un parrafo en el que se describe el lugar:

“En la azotehuela resond, de subito, insistente, burldn, un chorro de agua
casi peérfido, ingenioso en su impertinencia, que parecia dialogar
extravagantemente en lengua nahuatl o china”. La lluvia es el leiv motiv para que
Julia inicie el dialogo que concluira con la ruptura entre ellos. Después todo sera

como un vagar por el espacio; el recuerdo de lo vivido en un viaje por el nevado



de Toluca traera a Julia elementos comparativos esenciales y definitorios en su
resolucién de romper con Fidel:

“El recuerdo le llegaba a la mente en fragmentos que eran igual
gue oleadas, cada una de diverso color, de diverso aroma y diverso gusto,
de emociones distintas entre si, aunque unidas a un hecho fisico, el
perfume hondo y exacto de los pinos o la transparencia azul, vibrante, tal
vez un tanto metalica, de la laguna aprisionada en el crater del volcan”.?#’
Nuevamente hay una referencia clara al espacio como apoyatura del

discurso: “Hoy las cosas cobraban su sentido verdadero, ahi, en esa habitacion
triste y desordenada”. Julia sentia la necesidad de poner orden a su vida,
después de la muerte de Bandera y la habitacién, como ella, estaba “triste y
desordenada”.

El tercer capitulo es prédigo en referencias espaciales, pero, cuando el
lector lo repasa parece no percatarse de ello, porque la utilizacion de recursos
narrativos y la focalizacion impiden ver este elemento con claridad. La historia
narrada es el cumplimiento por Rosendo y Bautista de la mision de colocar
propaganda en un barrio fabril del norte de la ciudad. Aqui se pueden distinguir
tres escenas: la primera es la marcha de estos personajes hasta llegar al
tiradero, se produce una fisura, donde aparecen los recuerdos del funeral de
Bandera y vuelve al final sobre la marcha de los comunistas mencionados por el
basurero. El recorrido:

“Era una forma de trasposicion extrafia, se le ocurrio a Bautista,
magica. Igual que en las traslicidas mafianas del otofio no parece haber

distancia alguna que separe los volumenes de los arboles, de las
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montafnas, de las llanuras que se ven en el valle, sin que por eso se
mezclen ni confundan, o, m4s exactamente, parece no tener esa distancia
el sentido rectilineo de una profundidad que siguiera su trayectoria de un
primer a un ultimo término horizontales, sino el de una profundidad
diferente y opuesta, conducida por una especie de sentido deliberado que
se empefia en una ordenacion de las cosas de arriba hacia abajo, al modo
de los bajorrelieves egipcios, y entonces pueden verse los pinos, que cada
uno de ellos solo, diriase aparte y sin nexo con el bosque que, en las
faldas del Popocatepetl y el Izlaccihuatl, o puede seguirse desde muy lejos
la ruta del caminante en las Lomas del Padierna...”?48

Observemos en este fragmento de la descripcibn como se nos presenta
el cronotopo del camino. Se va describiendo el paisaje a la vez que se hacen
consideraciones y se expresan ideas, reforzando el mensaje con elementos
espaciales, como los que hemos destacado en el texto, que indican posicién,
distancia, profundidad. En otro momento del mismo capitulo se reitera el
cronotopo, pero hay un reforzamiento del caracter del relato en cuanto al
discurso de debate o confrontacién de puntos de vista, como veremos.

Hay una cesura en el trayecto de la narracion para presentarnos la escena
que hemos denominado como f2, donde se encuentra la focalizacion de los
puntos de vista de Rosendo y Bautista acerca de la actitud de Fidel, tomando
como referencia la muerte de Bandera. En el parrafo que sirve de enlace entre
los dos momentos del trayecto de estos personajes por el barrio norte de la

ciudad de México, Revueltas vincula la iluminacién con la muerte:
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“‘Habia sido inconcebible que alguien, menos aun una nifia tan
pequefia, hubiera podido morir a tal hora, cuando hacia tanta luz, cuando
el radiante y luminoso sol de esa mafiana derramaba en el patio de la
vecindad colores contrarios a la muerte, azules y rosas en los tendederos,
verdes floridos en los tiestos y en las macetas, transparente cobalto en el
agua de las pilas, y cuando las voces y gritos de los chiquillos resultaban
tan sorprendentes ahi, separados de la soledad y el sufrimiento apenas
por un muro”.?49
Es interesante como Revueltas nos introduce en el tema de la muerte con

la maestria de la antitesis. Otro autor hubiera pensado en describir lo oscuro, lo
fatuo, lo triste de los elementos que conforman el entorno; pero él nos trae el
mensaje a través de “colores distintos a la muerte”:

El espacio funebre se introduce desde la contradiccion entre lo vivo y
esplendoroso y la triste y oscuro de la muerte. Este método crea una diferencia,
desde la espacialidad con la otra escena de muerte que se narra en la novela,
en el capitulo IV, escena que representamos como hl, cuando aparece el
cadaver de Macario en el rio.

La espacialidad en Los dias terrenales se nos presenta como un recurso
multidireccional, personificado, vivencial y necesario del que el lector no puede
presindir para adentrarse en la historia que deja para la eternidad el

imprescindible José Revueltas.
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A MODO DE CONCLUSIONES INCONCLUSAS.

Desde la génesis de la obra, en los planes de trabajo y anotaciones que
acostumbraba a realizar el autor, se evidencia una estructura espacio-temporal

intencionada. La correccion, en sucesivas versiones de la novela, demuestra una



intencionalidad del autor por enmarcar sus personajes y la diégesis narrativa en
espacios alusivos a sus mensajes.

El espacio en Los dias terrenales tiene un valor seméntico; ya que con la
utilizacion de recursos lexicales suscita las sensaciones de los personajes,
provoca reflexiones, recuerdos, temores, se siente un ambiente acogedor o
inhéspito; es su medio ambiente, su escenario, el terreno en el que mide sus
fuerzas con la naturaleza, con los demas hombres y consigo mismo. Ademas,
los desplazamientos de lugar de los personajes presuponen un cambio
semantico, que, al decir de Lotman, pueden ser a nivel de construccion de
modelos supratextuales, ideolégicos o como interpretacién de la realidad.

El espacio tiene una funcion simbdlica, intensificadora del sentido de las
situaciones; es decir, tiene un caracter diegético, interpretativo de los
acontecimientos.

El espacio es activo, induce o activa la ansiedad o la angustia del
presentimiento de revelaciones, es estructurante de la trama.

El objeto plastico, en especial la pintura y el cartel, conforma elementos
espaciales conscientemente empleados por el autor para reafirmar la
caracterizacion de los personajes y conducir la diégesis en Los dias terrenales.

El espacio carcelario es recurrente en la narrativa de Revueltas (vinculado
a sus vivencias personales). En Los dias terrenales aparece con fuerza en el
capitulo final y es un elemento dicotdmico. La carcel, como cronotopo, tiene dos
funciones en la novela: por un lado, confirma la posicion ética de Gregorio para
enfrentarla con sutileza, no explicitamente a la postura dogmatica e intransigente

de Fidel y, por otro lado, para presentar el final de una historia donde el héroe,



desde la prision encuentra la plena libertad interior; todos estos aspectos se dan
en una vinculacion directa con los presupuestos tedricos de la espacialidad.

Revueltas utiliza elementos intertextuales de diversas fuentes, pero
especialmente, como referente cultural comparativo, la Biblia. Del texto
construye cddigos o signos que apoyan la diégesis de la novela. En este sentido
se observa un marcado énfasis en espacios como el rio, la muerte, vista en el
sentido biblico y la noche, como simbolo de la oscuridad y el caos y antecesora
del nacimiento, de la luz.

El cronotopo del camino es predominante y se emplea como espacio de
reflexion axiontolégica en las escenas referidas al paso de Bautista y Rosendo
por el tiradero.

Los dias terrenales es una novela donde el espacio juega un papel
importante y, por el empleo consciente de éste por parte del autor, se puede
establecer un sistema tipolégico que demuestre las regularidades existentes en
la construccion del relato, como trataremos en un texto futuro.

Los personajes de la novela Los dias terrenales, se sitian en un espacio
(ambiente) vinculado a su posicion filoséfica y ética.

Revueltas se propuso situar sus personajes en un entorno espacial
propicio para el desarrollo de la diégesis de la novela al emplear el espacio
narrativo en Los dias terrenales de forma coherente y respondiendo a una

tipologia espacial y un ordenamiento l4gico.

PARA LOS QUE VENDRAN DESPUES...



El estudio del espacio en la obra de José Revueltas permite abrirse a
nuevas aristas para la investigacion en el campo de la literatura, especialmente
en tipologias espaciales vinculadas a la cércel, la ciudad y las referencias
metatextuales a los espacios biblicos. Al no ha constituir el estudio de la
espacialidad urbana, carcelaria y fanebre un motivo de atencién dentro de la obra
revueltiana, es recomendable una mirada axioldgica en torno a estas categorias
literarias; la relacion espacio literario/pintura, espacio literario/cine, espacio
literario/realidad histérica, espacio y género, las referencias intertextuales y el
espacio y otros. De igual forma reviste importancia la investigacion del espacio
vinculado al andlisis temporal, la focalizacion y la diégesis narrativa, hecho que

dotaria a la interpretacion narrativa de su obra de nuevas perspectivas criticas.
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